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U schytku | wojny Swiatowej ponad niestabilnymi juz granicami krajow Europy upowszechniaty
sie nastroje pacyfistyczne. Artysci, wykorzystujgc eksplozywng synergie stowa i obrazu — conditio sine
qgua non awangardowych publikacji — promowali swe kontestatorskie épater /e bourgeois, naruszajac
sfere narodowego, spotecznego i artystycznego tabu. W tych okolicznosciach, w zamieszkatym gtéwnie
przez Polakéw i Niemcow Poznaniu, zrzeszenie artystow i literatéw Bunt (1918—1922) zorganizowato swa
pierwszg wystawe. Jego z zamystem wybrana, dwujezyczna nazwa (po polsku oznaczajaca tyle co
Jrebelia”, po niemiecku za$ ,pstry”, ,jaskrawy”, ,krzykliwy”), odzwierciedlata najistotniejsze polityczno-
estetyczne aspekty miedzynarodowego programu ekspresjonistow.

Na plakacie, opublikowanym w jezykach obu zwasnionych ze sobg nacji, ukazat sie linoryt-
manifest Wieza Babel stworzony przez Stanistawa Kubickiego, Spiritus rector Buntu. Grafike te
powszechnie postrzegano jako wezwanie do artystycznej i spotecznej rewolucji oraz symbol radykalnej
awangardy. De factojednak jej przekaz byt niejednoznaczny i wyrazat ztozong samoswiadomos¢ artystow
rozdartych miedzy ideg odrodzenia panstwa polskiego a internacjonalistyczng utopig nowego Swiata, bez
granic biurokracji i urzedow. Niezindywidualizowane sylwetki uciekajacych spod walacej sie wiezy
wygladaja jak multiplikacja postaci z Arzyku Edvarda Muncha.

Replikag motywu twarzy rozdartej krzykiem ze stynnego drzeworytu Muncha, ktdra odzwierciedla
egzystencjalny lek i protest wobec spotecznych konwencji, jest rowniez programowy linoryt Bunt
Kubickiego z czerwca 1918 roku, ukazujacy ptynacego pod prad wioslarza. Ukazat sie on na oktadce zeszytu

specjalnego zatytutowanego Polnische Kunst [Sztuka polska] berlifiskiego periodyku ,Die Aktion”. Ten



sam motyw, jednak przedstawiony z przodu, opublikowano wczesniej w kwietniu, przed otwarciem
pierwszej wystawy Buntu w poznanskim czasopismie , Zdréj".

Transgraniczny transfer grafiki reprodukcyjnej oraz teorii artystycznych i utworéw literackich
w miedzynarodowych periodykach efektywnie przyczynit sie do popularyzacji nowej estetyki
i programéw jako narzedzi spoteczno-politycznej interwencji. Ponadnarodowa sie¢ awangardy rozwijana
za pomocy cyrkulujgcych z prywatnej inicjatywy i rozsytanych wtasnym sumptem przez tworcow
wielojezycznych czasopism funkcjonowata niczym nieoficjalna unia organizacji pozarzgdowych, ,drugi
obieg” wydawnictw z informacjami alternatywnymi wobec nacjonalistycznych publikacji, czesto
kontestujacymi oficjalng i separatystyczng polityke ,nowych panstw” w okresie miedzywojennym. Ich
zblizona do siebie szata graficzna odzwierciedlata uniwersalny corporate design transnarodowe;j i
transkontynentalnej wspoélnoty konstruktorobw nowego Swiata. Z czasem subiektywne formy
ekspresjonizmu wyparty w nich abstrakcja geometryczna i racjonalna typografia, inicjujgce wspotczesng
komunikacje wizualna.

Miedzynarodowg sie¢ awangardy wspottworzyty chocby takie czasopisma jak berlinskie ,Die

I"

Aktion” i ,Der Sturm”, praskie ,Devétsil”, ,Cerven” i ,Red”, wegierskie ,MA”, holenderski ,Der Stijl”,
jugostowianskie ,Zenit" i ,Tank” czy rumunski ,,Contimporanul”.Sposrdd polskich periodykow szczegblng
range w wypetnianiu misji transformacji rzeczywistosci odegraty np. ,Zwrotnica”, revue d'avantgarde —
»Blok”, ,Praesens” oraz wydawana w Paryzu ,L'Art Contemporain — Sztuka Wspotczesna”, stworzone
przez konstruktywistycznych inZynierow wyobrazni. Butgarskimi czasopismami siostrzanymi wobec
poznanskiego ,Zdroju” byty ,Vezni" i ,Plamak".

Grafika publikowana przez sie¢ awangardy, mimo skromnych rozmiardw, stanowita
skondensowany, lecz wyrazisty komunikat, prosty do transportowania, wysytki, reprodukcji
i eksponowania w coraz to nowych, odlegtych od siebie miejscach. Jako wehikut jej tozsamosci
i uniwersalny kod potegowata wymowe tekstow upowszechnianych takze na ulotkach i plakatach,
ktérych zwykle nie ttumaczono. Pomimo to ich przekaz jest nadal powszechnie zrozumiaty
i ponadczasowy.

Do idei portable media nawiazuje aktualna wystawa. Jej forma nawigzuje do przetestowanej
przez awangarde techniki kolazu oraz takich wzorcéw z dwudziestolecia miedzywojennego jak atlas
Mnemosyne Aby'ego Warburga czy Dada-Enzyklopedie, w ktoérych na styku sensualnych znakow
i gestow tworczych z ré6znych kontekstow wytaniajg sie sensy, ktérych osobno nie posiada zaden z nich.
Jest to wizualny symbol demokracji i koordynacji rownouprawnionych gtosow w dyskursie nad kondycja
Swiata w dobie postkolonializmu, globalizacji, mnozacych sie konfliktow militarnych, politycznej
radykalizacji i ekstremalnej demagogii oraz katastrofy ekologicznej. Nie jest to jedyny punkt odniesienia

dla koncepcji kuratorskiej. Aktualny pokaz przypomina rowniez szkolng gazetke Scienng, na ktoérej dzieci



przypinajg zdjecia, artykuty i listy dotyczace waznych dla nich wydarzen. Istotna w niej jest idea
wspotautorstwa i wielogtosu. Znacznie bardziej chodzi jednak o transformacje tablicy detektywistycznej
stosowanej przez kryminologéw dla wywotania , burzy mézgoéw" podczas rekonstrukcji procesu zbrodni.
W trakcie postepéw Sledztwa stopniowo wymienia sie i uzupetnia umieszczone na niej dokumenty,
usitujgc dociec ,prawdy”. Jest to proces asocjacyjny i wspottworzony przez wielu uczestnikow
inwestygacji. Na podobnej zasadzie artystki i artysci, ktérzy przygotowujag prace nie wiedzg, jaki gest,
znak czy tekst przekazg inni i jakie sensy wspoélnej ,wypowiedzi”/apelu zrodzg sie podczas ,lektury”
poszczegbdlnych z nich w uktadzie horyzontalnym, wertykalnym, na réznych osiach diagonalnych
i w przypadkowych uktadach. Kazdy obraz staje sie zatem jakby cytatem w niezliczonych kompilacjach
indywidualnych ,tekstéw", stajacych sie tacznie programowym manifestem o wolnosci stowa.

Tablice, na ktérych prezentowana jest wystawa intencjonalnie nie sg przeszklone. Pozostawienie
otwartej ramy to nietypowy w praktyce wystawienniczej ,ciepty gest”, ukton w strone Zwiedzajacych. To
haptycznie, zmystowo odczuwalne zaskakujgce zaproszenie do wspoéttworzenia tresci manifestu
artystycznego, otwarcia na reakcje i opinie bliskiego i dalekiego ,innego” (by odwota¢ sie do koncepcji
horyzontalnej (historii) sztuki/ ahierarchicznego dyskursu, ktérg stworzyt poznanski badacz awangardy,
Piotr Piotrowski.)

By¢ moze uwazni i odwazni ,niezalezni Obserwatorzy” zechcg dotaczy¢ komentarze od siebie? W
zatozeniu to, co na roznych etapach tego kolektywnego procesu wyniknie jest nieprzewidywalne jak
debaty w otwartym spoteczenstwie. By¢ moze sfotografowanie jego poszczegélnych faz ujawni roézne
wersje ,teorii” wspotczesnej sztuki zaangazowanej? By¢ moze ich dokumentacja ztozy sie na
wieloznaczny palimpsest, zaktadajacy rdézne, roéwnouprawnione wersje odczytania nadal
fragmentarycznej ,catosci”? Otwarta rama to zaproszenie do partycypacji, do okreslenia wtasnego

stanowiska. Do bycia nie tylko widzem, lecz zawsze aktorem....



