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Spéjrzmy prawdzie w oczy. Z prowincji, poza artystkami i artystami, nikt wam pocztéwki nie
wysle. Nie jest to fotogeniczny spot z chatupami przykrytymi strzechg przed ktérymi pysznig sie
malwy, ani symbol kontaktu z natura. To miejsce z podstawg infrastrukturg do funkcjonowania. Pop-
kultura zrobita swoje. Prowincja jest nacechowana pejoratywnie. Jest ulokowana na wygwizdowie,
u pana boga za piecem, gdzie czeka sie na sobote. Czyli gdzie$ miedzy nostalgig a karykaturg, gdzie$
gdzie sie wpada i wypada i dobrowolnie nie zostaje na dtuzej. Utozsamiamy jg albo z miejscem ucieczki,
jesli miato sie skad zbiec, albo miejscem stagnacji. Putapka przyttaczajg ograniczeniami spoteczno-
ekonomicznymi. Obrazy operuja na podobnym mechanizmie — konstruujg mit miejsca, ktore jest je-
dnoczesnie autentyczne i skostniate, swojskie i karykaturalne, bliskie, ale tez odciete od reszty Swiata,
gdzie uwidaczniajg sie procesy wykluczenia i nierdbwnosci.

Wystawa Pocztowka z prowincji to co$ wiecej niz zbidr prac artystycznych — to eksperyment przes-
trzenny i spoteczny, ktéry bada role relacje miedzy jednostka, przestrzenia i wtadza. Zgromadzone
prace, stworzone przez osiemnascie artystek i artystow zwigzanych z grupg 404 dziatajacg w Poznaniu
od 2014, nie tylko przygladaja sie wizualnej tkance tych miejsc, roli historii i tradycji w lokalnych
spotecznosciach, komentujg wspotczesne zjawiska; poruszajg zagadnienia nadzoru, przestrzeni
spotecznej, lokalnosci oraz napiecia miedzy partykularnoscig a uniwersalizmem. Wpisuja sie rowniez
w teoretyczne rozwazania o sztuce, jej pozycji w kontekscie budowania Swiadomosci odbiorcow, ksz-
tattowania otaczajacej rzeczywistosci, ale takze jej funkcjonowania w ekonomicznym obiegu.

Prowincja czesto postrzegana jest jako miejsce odciete od gtownych nurtéow kultury, ale w rzeczywis-
tosci petni kluczowg role w ksztattowaniu spotecznych i artystycznych praktyk. Henri Lefebvre w Pro-
dukcji przestrzenipodkresla, ze przestrzen nie jest neutralna — jest tworzona przez spoteczne interak-
cje i relacje wtadzy. Podobnie Doreen Massey zwraca uwage, ze lokalno$¢ nie oznacza statycznosci —
przeciwnie, jest dynamicznym polem, gdzie powstaja alternatywne wizje rzeczywistosci, ktore moga
stac sie waznym punktem odniesienia. Prowincje mozna traktowac jako soczewke rzeczywistosci. Im-
manuel Wallerstein w teorii systemu-3wiata opisuje podziat na centrum, potperyferie i peryferie. Pro-
wincja, funkcjonujac w cieniu metropolii, jest miejscem, gdzie mechanizmy spoteczne ujawniajg sie
w najczystszej formie. Tu najsilniej wida¢ echo globalnych proceséw: migracji, populizmu, potrzeby
konserwacji tradycji. Sztuka w tej przestrzeni staje sie narzedziem diagnozy i refleksji nad tymi zjawis-
kami.

Sztuka to narzedzie analizy spotecznej i politycznej. Aranzacja wystawy, przypominajgca model pano-
ptyczny, przywotuje koncepcje Michela Foucaulta z Nadzorowac i karac. Panoptykon to przestrzen,
w ktorej jednostki pozostaja pod nieustannym nadzorem, ale nie widzg nadzorcy — prowadzi to do
wewnetrznej samodyscypliny. Na wystawie ta relacja zostaje odwrécona: to widz, ustawiony w cen-
trum zyskuje petng kontrole nad ogladem prac, ale jednoczesnie zostaje wystawiony na dziatanie
sztuki, ktora aktywnie wptywa na jego percepcje. Czy prowincja jest obserwowang czy obserwujacy?
Miejscem kontroli czy oporu? A moze lustrem, w ktérym odbija sie cata rzeczywistos$¢ wspotczesnego
Swiata? Tego mozemy sie dowiedzie¢, patrzac na nig uwaznie;.



Niektore z prac odwotujg sie do wizualnego aspektu wizualnego prowincji i jego lokalnego kolorytu.
Kamila Lukaszczyk w pracy Gdzie podziato sie storice? przywotuje symbol — zaréwno matych miast, jak
i blokowisk okalajagcych metropolie. Molochy, ktére miaty ksztattowaé nowoczesne spoteczenstwo,
a zamiast tego czesto izolujg i dominujg nad jednostka. W kontekscie architektury modernizmu ich
monumentalna forma staje sie symbolem ttamszenia przestrzeni i Swiatta, gdzie mieszkancy egzystuja
w cieniu przesztosci urbanistycznych utopii.

Wnetrze domu, jego wystrdj i charakterystyczne elementy dekoracyjne to czesto przestrzen, w ktorej
spotykaja sie tradycja i uprzedzenia, historia i potrzeba zachowania pozoréw. Marta Chudy w pracy
Home Sweet Home wykorzystuje szydetkowy $cieg siatkowy, by nawigza¢ do domowej zazdrostki —
tradycyjnej ostony przed niepozadanym wzrokiem. Przeskalowana firanka z ironicznym wzorem
(aniotki, serca, réze) i napisem Home is where the trauma is burzy sielankowy obraz domu, demaskujac
go jako przestrzen, w ktorej skrywaja sie nie tylko rodzinne wartosci, ale tez napiecia i traumy. Pranie
brudéw w czterech $cianach. Monika Pich w d2wiekowej instalacji Sciany majg uszy bada te granice
prywatnosci. Jej praca, bazujaca na nagraniu anonimowej kobiecej narracji zza Sciany, podkresla
nieuchronnos¢ spotecznego nadzoru — zardwno instytucjonalnego, jak i wynikajacego z ludzkiej
ciekawosci. Dzwieki, ktore przenikaja przez Sciany, przypominajg o tym, ze czesto styszymy wiecej, niz
bysmy chcieli, a podstuchiwanie bywa zaréwno mimowolne jak i celowe.

Michat Tatarkiewicz w pracy ¢aweczka z kolei przywotuje obraz prowincjonalnego pejzazu — za-
niedbane przystanki PKS-u, przydomowe tawki jako miejsca obserwacji i spotkan. Artysta zwraca
uwage na stereotypowy obraz prowincji jako przestrzeni leniwego, powolnego zycia, w ktorej pewne
elementy krajobrazu wydaja sie niezmienne, cho¢ w rzeczywistosci sg jedynie odbiciem naszej pamieci
i wyobrazen. Maksymilian Skorwider w rysunkowej serii zestawia ikoniczne motywy sztuki wysokiej
z prowincjonalng codziennoscia. W jego rysunkach ksigdz Swieci obraz Davida Hockneya, dym z ,,pale-
nia gumy” uktada sie w abstrakcje a la Kandinsky, a wzo6r pél tworzonych przez kombajn przywotuje
Combine Paintings Rauschenberga. Artysta demaskuje iluzje prowincji jako przestrzeni oderwanej od
globalnej kultury, ukazujac jg jako miejsce, gdzie sztuka, religia i mechanizacja wspétistniejg w zaska-
kujacych konfiguracjach.

Tradycja, w tym takze religijnos¢, s takze jednym z istotnych watkéw wystawy. Tomasz Jurek w serii
Ciepto spalania przypomina o gingcych praktykach zbierania szyszek na opat — archaicznych strate-
giach przetrwania, ktére wcigz funkcjonujg w matych spotecznosciach. Stefan Ficner w pracy
Hofobutow XXVII siega po archiwalne negatywy rodzinne, przeksztatcajac je w nowy wizualny jezyk,
ktéry na nowo interpretuje tozsamos¢ miejsca. Maja Michalska w pracy Bierzcie i jedzcie z tego
wszyscy konfrontuje sacrum z komercjalizacjg autentycznosci. Na ztotym tle, przywotujgcym estetyke
ikon prawostawnych, Matka Boska trzyma nie Dziecigtko, lecz bochenek chleba w foliowej torbie
z napisem Swojski. Artystka celnie punktuje sakralizacje tradycji i jej rynkowe uprzedmiotowienie.

Pamiec historyczna, trauma i tozsamos¢ zostajg poddane analizie w pracy Krzysztofa Balcerowiaka
Jego drewniane protezy obute w ciezkie, wojskowe buty ukazujg napiecie miedzy przesztoscia a te-
razniejszoscig — materializacje pamieci, ktéra obcigza jednostke i przestrzeh. Andrzej Bobrowski
w pracy Bieg zestawia symboliczne medale z Biegu 100-lecia Niepodlegtosci z refleksja nad
wspoélnotowym doswiadczeniem historii. Artysta pyta o granice miedzy indywidualnym wysitkiem
a kolektywnga narracja patriotyczng — czy jest to autentyczna pamie¢, czy mechanicznie powtarzany
rytuat?

Gdy nostalgia przeradza sie w konserwatyzm i nacjonalizm, pojawia si¢ pytanie o mechanizmy
spoteczne ksztattujace lokalng polityke i nastroje spoteczne. Maciej Kurak w pracy Pocztéwkaanalizuje
populizm i jego lokalne manifestacje. Wskazuje, jak konserwatywne ugrupowania przejmujg narracje
spoteczng, manipulujac frustracjg mieszkancow peryferii, dla ktorych silne pafstwo staje sie gwaran-
tem stabilnosci. Wykorzystujac strategie uproszczonych tozsamosci zbiorowych, konserwatyzm dazy



do zahamowania zmian spotecznych i kulturowych, nacjonalizacji oraz budowania mitéw histo-
rycznych. Maciej Koztowski w pracy Biafa sifabada mechanizmy peryferyjnej reinterpretacji nacjonali-
zmu. Praca odnosi sie do przekonania o wyjatkowosci wtasnego narodu i komplekséw wobec centrum.
Symboliczne , lepsze produkty z Niemiec” stajg sie metaforg postrzegania prowincji jako miejsca ,,gors-
zego”, ale jednoczesnie wyjatkowego. Koztowski ukazuje, jak idee faszyzujgce bywaja bezrefleksyjnie
przejmowane i dostosowywane do peryferyjnej rzeczywistosci.

Sztuka, dziatajagc w lokalnym kontekscie, ujawnia struktury wtadzy i systemy nadzoru. Agnieszka
Mackowiak w pracy Synopticon eksploruje idee spojrzenia jako formy wtadzy, badajac role nadzoru
i wewnetrznej samodyscypliny w spoteczenstwie kontroli. Piotr Szurek w Autoportrecie eksploruje cie-
lesno$¢ i podmiotowosS¢ w opresyjnej strukturze spotecznej, testujac granice transparentnosci
i wtadzy. Maryna Mazur w pracy Nie wypefniac! odnosi sie do biurokratycznych mechanizméw orga-
nizujacych zycie spoteczne. Rozciggniety fragment tabeli programu Excel, pozbawiony funkgcji, staje
sie metaforg administracyjnego rygoru i absurdalnych procedur.

Prowincja w tych pracach nie jest jednowymiarowa. Jest rownoczesnie przestrzenig pamieci i traumy,
kontroli i oporu, mitologii i karykatury. Jest miejscem, gdzie historia zostawia gtebokie Slady, ale takze
przestrzenig eksperymentu i reinterpretacji. Wiele z prezentowanych prac powstato specjalnie na te
wystawe, co odwotuje sie do koncepcji site-specific rozwijanej przez Miwon Kwon, ktora podkresla, ze
sztuka tworzona dla konkretnego miejsca czesto traci swojg pierwotng site, gdy zostaje przeniesiona
do instytucji. W tym kontekscie, wystawa Pocztowka z prowincji nie tylko prezentuje prace, ale tez
komentuje mechanizmy gromadzenia i prezentowania sztuki. Prace analizujg napiecia miedzy jed-
nostkowoscig dzieta a jego uniwersalnym przekazem. Takie zagadnienia analizowat m. in. Gyorgy Lu-
kacs, ktory w Historii i Swiadomosci klasowej (1923) podkreslat, ze indywidualne doSwiadczenie moze
stac sie nosnikiem ogdlnych prawd spotecznych. W kontekscie wystawy oznacza to, ze sztuka, nawet
jesli wyrasta z konkretnego, lokalnego kontekstu, moze odstania¢ mechanizmy uniwersalne i sktaniac
do refleksji nad szerszymi procesami kulturowymi.

Prace wymagaja aktywnego zaangazowania widza — przez zestawienia znaczen, ironie, gre z konte-
kstem sztuki, historii lub tradycji. Ich interpretacja nie jest jednoznaczna, ale otwiera przestrzeh do
dialogu. Wystawa nie tylko prezentuje dzieta, ale tez aktywizuje odbiorce, wpisujac sie w nurt rela-
cyjnej estetyki, o ktoérej pisat Nicolas Bourriaud. Wedtug niego sztuka powinna by¢ platforma dla
spotecznych interakcji — nie tylko obiektem do ogladania, ale procesem angazujagcym widza.
Pocztowka z prowincji nie jest jedynie wystawg — to refleksja nad sztuka jako narzedziem poznania
i krytyki rzeczywistosci. Poprzez eksperymentowanie z przestrzenia, narracjg i interakcja, artysci ba-
daja, jak lokalne doswiadczenia mogg nabierac uniwersalnego wymiaru. Odwotujac sie do teorii przes-
trzeni, nadzoru i relacyjnosci sztuki. Wystawa staje sie miejscem, gdzie peryferia zyskujg gtos, a sztuka
przestaje byc tylko obiektem, lecz staje sie dynamicznym procesem poznawczym.
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