naktad 500 sztuk grafikaart.pl druk i kolportaz W porozumieniu i partnerstwie z

LOl, 104

BWA ZIELONA GORA

Multiwitamina

zOHEpuerrboiay WO v anuo

‘uere1zp 1 moldaouoy Asidez ‘piyelb ‘A1S)9]1 91XSI0INE BISIMEZ BlOZEY) o BUSOIM / £30% BIOY) BRUO[AIZ /UBUZOJ

W numerze
Teksty:
Lidia Gtluchowska
Maciej Kurak
Dorota Monkiewicz
Piotr Rypson
Grafika:
Grupa 404

NIEREGULARNIK / GRAFIKA ARTYSTYCZNA /| GAZETA Grupy 404 /> ?ﬁ



2 SITUKA [ WOLNOSC /[ DZIALANIE!

Poznan / Zielona Goéra / 2023 / Wiosna G RUPA

Multiwitamina

Maciej Kurak

rty$ci awangardowi podazali za
Apolitycznymi zmianami stymulu-

Jjac do poszukiwania takich form
artykulacji tworczych, ktore ustana-
wiaja nowy porzadek spoteczny. Sztuka
nastawiona na nowatorskie rozwiazania
stwarzala jednak pewna paradoksalna
sytuacje. Polegata ona na ciaglej redefini-
cji dzieta artystycznego. Miato to odbicie
w twierdzeniu, ze ,sztuka jest sztuka,
o ile rowniez nie jest sztuka, czymas
innym niz sztuka™. Jednym z celow do ja-
kiego zmierzata awangarda byta krytyka
wartosci kultury drobnomieszczanskiej,
silnie uksztaltowanej w tamtym czasie®.
Proba odciecia sie awangardy od kultury
mieszczanskiej (sprowadzonej do aktyw-
nosci zarezerwowanej dla specjalistow,
ktora w dobie industrializacji pozostata
wlasciwie rzemieslnicza) pozwalata na
usytuowanie sztuki awangardowej blizej
zycia. Awangarda intensyfikowata jed-
noczesnie proces poszukiwan tworczych,
eksperymentowanie z nowymi srodkami
wyrazu artystycznego doprowadzajac
ostatecznie (pod koniec XX wieku) do
atomizacji postaw tworczychs. Potencjat
awangardy ukryty byt w wyzwalaniu sztu-
ki od propagandowych idei zakotwiczo-
nych w sposobach utrzymania zastanego
porzadku ksztaltowanego przez dtuzszy
okres (m.in. wtadze sprawowana gtownie
w sredniowieczu przez kosciot, w rene-
sansie przez arystokracje, a po rewolucji
francuskiej przez burzuazje). ,W ramach
tej logiki obietnica emancypacji mo[gta]
zostac¢ utrzymana tylko za cene odrzuce-
nia wszelkich form pojednania, za cene
podtrzymania rozziewu miedzy dysonan-
sowa forma dzieta a formami pojednania,
za cene rozziewu miedzy dysonansowa,
forma dzieta a formami codziennego
doswiadczenia™. Skutkiem emancypa-
cji sztuki byt nowy sposéb utrzymania
dystansu zarysowujacego sie w podwdjnej
roli dzieta artystycznego, ktore z jednej
strony nakreslato wizje lepszego jutra,
a z drugiej stanowilo forme protestu
przeciwko zastanemu porzadkowi spo-
tecznemus.

Rozbieznos¢ pomiedzy zaangazowa-
niem sie w codzienne sprawy a postawa
krytyczna wymuszajaca dystans do zycia,
powraca obecnie w sztuce w dziataniach
aktywistycznych, uzytecznych oraz
spotecznie zaangazowanych®. Rozwiaza-
niem dla problemu odmiennosci postaw
nie jest na pewno przemyst kulturowy
falszywie znoszacy sztuke autonomiczna,
ale krytyka kierujaca uwage na estetyke
towaréw i nadprodukcje (czynniki ma-
jace wplyw na konsumpcjonizm np. pre-
stizowy), ktora jest praktyczna w innym
sensie niz jak rozumieli to pojecie tworcy
awangardy’. Obecnie przemyst kulturowy
jest podporzadkowany ekonomii, podob-
nie jak zjawisko nonkonformistycznego
konformizmu. W tym wypadku formy
sprzeciwu ostatecznie jeszcze mocniej od
produktow kultury masowej utrzymuja
status quo®. Sposobem wzmacniajacym

komercyjne funkcjonowanie systemu
jest réwniez nierzeczowy ,sprzeciw dla
sprzeciwu”. Podobnie jak kazda inna
postawa dopasowujaca sie do medialnego
dziatania kultury. Artykulacje skupione
na doskonaleniu dotychczas istnieja-
cych rozwiazan technicznych pogtebiaja
jedynie umiejetnosci warsztatowe i tym
samym sa wtorne. Przyczyniaja sie do
ignorowania nowych zjawisk spotecznych
koncentrujac sie jedynie na poprawia-
niu form wyrazu - na wypracowanych
metodach tworzenia?. W nastepstwie,
krytyczny charakter dziatan tworczych,
narazony jest na powierzchownos¢, ktora
moze doprowadzi¢ do komercjalizacji
isttamszenia idei poczatkowych, lub tez
sprowadzic¢ sztuke do waskiej specjali-
zacji odseparowanej od zycia*. Poszuki-
wania nowych sposobow artykulacji oraz
poddawania ich rewizji w kontekscie re-
lacji spotecznych uzasadnia ciagly proces
zmian zachodzacy w dzialaniach twor-
czych. Innowacyjno$¢ zintensyfikowana
w kulturze konsumpcyjnej, nastawiona
jedynie na zysk, ulega zahamowaniu, co
laczy sie z ryzykiem utraty kompetencji
spotecznych. Moze rownie staé sie warto-
Scia rozwojowa, gdy umozliwi jednostce
wymkniecie sie poprzez samorealizacje.
Stworzenie odpowiedniego pola wspie-
rania indywidualnosci ,,moze nawet jesli
cechuje [ja] autentyczna oryginalnosc,
znalez¢ taka odpowiedz, jaka nie postuzyt
sie jeszcze nikt z jemu wspolezesnych, ale
itu odpowiedz okazuje sie koniecznym
sktadnikiem tego pola. Im bardziej to
pole jest ztozone, im bardziej rozgate-
zione, tym bardziej rozwiniete jest samo
spoleczenstwo: a zatem im wiekszy jest
udzial odpowiadajacego, tym bardziej
rozwinieta moze by¢ jego osobowos¢ ™2,
Wyjsciem z niepewnej sytuacji wydaje
sie by¢ dzialalnos¢ altruistyczna's, ktora
znajduje oparcie w sztuce. Nastawiona na
tworzenie ,,nowego porzadku”, przyczy-
nia sie do zmiany obyczajow i wptywa
tym samym na dynamizm przeksztal-
cen spotecznych4. Szczera wypowiedz
tworcza zgodna z faktami nie musi
zaktada¢ mesjanistycznej wizji naprawy
Swiata'>. W tym kontekscie istotne jest
umozliwienie spoleczenstwu poznawa-
nie ztozonosci realnych zjawisk poprzez
laczenie percepcji z procesem myslenia
iniepoprzestawanie na powierzchow-
nym, medialnym upowszechnianiu
informacji. Przenikanie sie roznorod-
nych element6éw codziennosci ze sztuka
wynikajace z indywidualnie podejmowa-
nych decyzji, na ktore maja wptyw takze
czynniki emocjonalne, powoduje to, ze
ogolne reguty i trendy dokonujace sie

w konkretnym spoteczno-historycznym
momencie nabierajac cech jednostko-
wych. Pojecia psychologiczne takie jak:
intuicja, uczuciowos$¢ i mentalnos$c maja
wplyw na sposob wyrazania sie w sztuce*®.
Odpowiedzialne sa jej wieloaspektowy
charakter i oddalaja od prostolinijnych
znaczen, co ostatecznie rzutuje na
szersze oddzialywanie sztuki na kulture.
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ZYozono$¢ sztukii jej wieloelementowy
charakter ma wptyw na postep spotecz-
ny, w przeciwienstwie do uproszczonego
jednowymiarowego obrazu $wiata, ktory
deformuje wielowatkowa rzeczywistos¢.
Ostatecznie multikulturowos$¢ bedaca
impulsem do przekraczania jednost-
kowej autonomii' nie ksztaltuje rela-
tywizmu. Koegzystujace tozsamosci
ispajajaca go idea etyczna nastawiona
na pokonywanie alienacji, nie wymusza
metafizycznej prawdy*®. Daje natomiast
mozliwos¢ ciaglego procesu korygowa-
nia starych i tworzenia nowych zasad
izachowan spotecznych. Wszelkie formy
konstytuowania systemu politycznego
opartego na demokracji stymulowane sa
przez roznorodnosc, a nie ujednolicona
tkanke spoteczna. Wartosci ogolno-
ludzkie ustanawiane w perspektywie
multikulturowosci przy uwzglednianiu
indywidualnych zapatrywan pozwalaja
wspiaé sie na poziom uniwersalizmu
idzieki temu ujawnié¢ faktyczne przy-
czyny utrzymywania sie ideologii. Proba
uogolniania partykularnych interesow
kartowacieje, gdy podporzadkowana jest

interesowi tylko jednej grupy spotecznej.
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Maja Michalska
Postawili na nas krzyzyk
grafika cyfrowa /2023

Stary, drewniany ptot, postawiono go tu
w latach 70 zeby zastonié¢ problem, ktéry
zamieszkat na terenach nalezacych do
kurii. Z czasem plot zaczynat opadaé
pojawily sie w nim przeswity i dziury.

| kto$ zauwazyt... Ale nie to, co za ptotem
jest, tylko co mogtoby byé¢. Widziat nowe
osiedle, nowe zycie, piekne aparta-
mentowce z widokiem na jezioro blisko
centrum miasta, widziat pienigdz. Niestety
to marzenie deweloperéw jeszcze sie nie
spetnito, bo problem trzeba gdzies$ prze-
nies$¢, komus podrzucié, zeby odzyskaé
teren przekazany niegdys potrzebujagcym
Poznaniakom. Najlepiej jakby sobie juz
poszli, bo naduzyli goscinnosci wiascicie-
la gruntéw. Tylko gdzie maja iS¢ jak nikt
ich nigdzie nie chce? To moze by tak ten
ptot wzmocnié? Zabi¢ dechami i moze
znowu zapomna o mieszkarcach osiedla
maltaniskiego.
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Wiadomo, ze jednorodnos¢ powoduje
stagnacje, ogranicza rozwdj i ostatecznie
doszukuje sie w akcie narodzin jednostki
poczatku osobowosci, pomijajac w tym
procesie znaczenia wspolnoty*. Inaczej
jest z heterogenicznoscia, ktora nie wigze
sie tylko z rozproszeniem, powierzchow-
noscia i sztucznie budowana uniwersal-
noscia®, a raczej przeciwdziata patriar-
chalnym zachowaniom, przestrzeniom
represji, wykluczenia spotecznego czy
dyskryminacji. Moze ona aczy¢ od-
mienne perspektywy ogladu realnosci:
zjawiska ztozone, wieloznaczne z ogol-
nym znaczeniem oraz rozsadek z rozu-
mem odpowiedzialny za zrozumienie
kompleksowej sytuacji®. ,(...)[P]roces
poznawczy - rozpatrywany w izolacji i sa-
modzielnie - sam kryje w sobie tendencje
do samo zafalszowania™s. Scieranie sie
odmiennych postaw®t - wplywajace na
postep - nie jest powierzchowna badz
pozorowana walka zmierzajaca tylko do
akceptacji ekonomicznej manipulacjiz,
lecz jest przejawem zlozonej rzeczywi-
stosci zblizonej do prawdy. Nie ogranicza
sie do teoriopoznawczej analizy odizo-
lowanej od zycia, a takze dokonuje sie
poza partykularnymi interesami. Nie
musi taczy¢ sie z idealistycznym czy tez
mechanistycznym sposobem dziatania

- budujacym niebezpieczny dystans do
rzeczywistosci, poniewaz ,,rzeczywistosé
idzie swoja droga, wyznaczona przez
prawa, zupelnie niezaleznie od tego, co
sie rozgrywa w swiadomosci ludzi™®.

Do tematu multikulturowos¢ czesto
nawigzuje sie w dzisiejszych dyskusjach
o kulturze. Sg one poporzadkowane
istniejacym zasadom konstruowania
przekazu medialnego. Zazwyczaj w tej sy-
tuacji powstaje powierzchowny przekaz,
ktory wpisuje sie w mechanizm relacji
pomiedzy réznorodnoscig kulturowa
ahomogenizacje ksztaltowana przez
polaryzacje ekonomiczna. Pobieznosé
umozliwia wlaczenie réznorodnosci

w kulture konsumpcyjna co mocno
wplywa na proces alienacji i reifikacji
podporzadkowany mechanizmom wy-
pracowanych przez system nieréwnosci,
wynikajacy z odpowiedniej organizacji
sit wytworczych. Wartosci prospotecz-
ne nastawione na zysk finansowy lub
rozglos medialny moga deformowacé
przebieg dziatan etycznych i ostatecznie
uniemozliwi¢ proces uspotecznienia?.
Multikulturowos¢ w spoteczenstwie
konsumpcyjnym wymyka sie relacjom
miedzyludzkim, ktore opieraja sie wow-
czas wylacznie na korzy$ciach material-
nych. Staje sie natomiast wazna wowczas,
gdy pelni role podstawy wyjsciowej dla
wartosci uniwersalnych® oraz jest wizja
ksztaltowania nowego porzadku (podob-
nie jak w awangardzie). Przyczynia sie
do tworzenia nowych relacji spotecznych
wplywajacych na modyfikacje kultu-

ry i odpowiednia organizacje sytemu
instytucjonalnego. Multikulturowosé
stymulowana przez rozwoj ekonomiczny
wspomaga rosnacy dobrobyt i konsu-
meryzm, co pogtebia homogeniczne
praktyki, ale moze tez stanowi¢ podsta-
we do wyznaczania humanistycznych
wartosci ogolnospotecznych. W przy-
padku pozorowanego potaczenia inte-
resow partykularnych ze zbiorowymi
dochodzi czesto do tendencyjnych zmian
- powstaja kierunki i tendencje deter-
minujace wyznaczanie tego, co ogolne,
niepowiazane z progresywnym rozwojem
spotecznyms3'. Powszechne, pobieznie
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Dorota Karolewska

Wezykiem
tusz na papierze / 2023

System, w jakim dziata nasze spote-
czenristwo w teorii ma zapewnié nam
bezpieczenstwo, dobrobyt i warunki do
rozwoju. Coraz czesciej przeksztatca

sie on w forme manipulacji i wyzysku,
ktory gromadzi pod sobg réznorodne
jednostki. Mimo ze jesteSmy tego czesto
Swiadomi, przyzwyczajenie, pragnienie
spokoju i uczucie zrezygnowania spra-
wia, ze cicho sie na to godzimy.

Wezykiem
Raz — dwa — trzy
trzy-masz TY!

Wszyscy razem

w jednym rzedzie,
idzmy tam

gdzie lepiej bedzie!

Do kolejki, do roboty,
zycie zwykie — bez ochoty.

| wezykiem, i parami
tuz przed wyborami
kroczymy paradnie,
bedzie, jak wypadnie.

Od przedszkola,
az po grob,
Chwytaj raczke!
Idz i réb!
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Maryna Mazur

Wyostrz swoj wzrok,
patrzac na ,,obcego”
fotografia / 2023
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Witold Modrzejewski
Lajkonik (kierowca ubera)
kolaz, digital painting, Ai /2023

Multikulturalizm staje sie narzedziem neoli-
beralnej polityki, ktora prébuje ukry¢ praw-
dziwe problemy (spoteczne, ekonomiczne,
polityczne) za fasada kulturowej réznorod-
nosci. Moze on prowadzi¢ do segregacji

i izolacji grup etnicznych, a takze do wzrostu
konfliktéw miedzy nimi. Przyktadem moze
byé zapomniane pochodzenie folklorystycz-
nej postaci tatarskiego jezdzca - lajkonika.
Od XIX wieku badacze probowali wyjasnié
jego pochodzenie i zwigzki z innymi kultu-
rami. Moze ono wynikaé¢ z uzycia konia jako

totemu, symbolu sity, energii i pomys$Inosci;
zwigzku z lekiem przed tatarskimi najazda-
mi, reliktem postaci ,,obcego” z misteriéw
Sredniowiecznych lub z lokalnych obrzedéw
poganskich zwigzanych ze $wietowaniem
konca zimy i nadejSciem nowego roku.

LOL

opracowane wartosci nie sa negatywne,
nieetyczne i trudno jest im zaprzeczy¢,
ajednak wraz z systemem ekonomicz-
nym, w ktorym funkcjonuja, tworza tylko
pozor zmian. W przeciwienstwie do tego
transformacje w kulturze, ktore sytuuja
sie blizej codziennosci i indywidualne-
go zaangazowania, pozwalaja szybciej

i skuteczniej wptywac na swiadomos¢
spoteczna. Afirmatywne i altruistyczne
sposoby dziatania dalekie od propagandy,
skupione na subiektywnej ztozonosci
Swiata, wspoluczestnicza w wyznaczaniu
transgranicznych pogladow.

Dziatalno$¢ artystyczna jako proces
tworczy w kontekscie heterogenicznego
potencjatu kulturowosci (bedaca sfera re-
aliow) wytwarza nowe, spoleczne wzorce,
nadajac szczegolna wartosc jednostkowo-
$ci. Jednoczes$nie narusza realne ksztatty
bytu spotecznego zakotwiczone w kultu-
rze. Proces tworzenia nie jest oderwany
od realnosci, ale uwiktany w tworzenie
lepszego jutra, czego wyraz dawali artysci
awangardowi. Emigrowali oni za granice
nie tylko po to, aby zaszczepi¢ we wlasnej
narodowej lokalnosci nowe rozwiazania ,
ale udawali sie rowniez w celu poznanias?
innych modernistycznych teorii i za-
patrywanss. Indywidualna, artystyczna
alternatywa nie relatywizuje realnosci,
poniewaz ,jest to jedynie spotecznie
uwarunkowana forma przejawiania sie
bezposredniosci tego procesu”s+. Sztuka
taczac teorie z praktyka pozwala uniknac
wejscia w oderwang od rzeczywistoSci
idealistyczna koncepcje, jak i bez ideowy
constans ostatecznie akceptujacy zastane
realia. Koegzystuje natomiast ze spote-
czenstwem, doprowadzajac do zmian kul-
turowych, a tym samym nowego ksztattu
rzeczywistosci.

1. Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 33.

2. Dotyczy to np. obszaru Niemiec, gdzie preznie roz-
wijat sie kierunek ekspresjonistyczny w sztuce. ,Obec-
ny ustréj paristwowy Niemiec nie jest niczym innym
jak kompromisem pomiedzy szlachta a drobnomiesz-
czanstwem, ktéry prowadzi do tego, ze administracja
przechodzi w rece trzeciej klasy: biurokragiji. (...) Bur-
zuazja wyszta z szeregbw drobnomieszczaristwa, po-
wstata w toku rozwoju handlu $wiatowego i wielkiego
przemystu, wraz z zwigzang z tym wolng konkurencja
i centralizacjg wtasnoéci (...) Drobnomieszczanin sta-
je sie konserwatywny, skoro tylko klasa rzadzgca robi
mu jakie$ ustepstwa, burzua jest rewolucyjny, dopoki
nie wezmie wiadzy we wiasne rece (...) Tak wigc drob-
nomieszczanstwo, przy catej upokarzajgcej, przy catej
upokarzajgcej pozycji spotecznej i politycznej ma przy-
najmniej te przynajmniej pocieche, ze jest dla Niemiec
klasg typowa, ze zarazito wszystkie inne klasy wtasci-
wa sobie ciasnotg i matostkowoscig”. Fryderyk Engels,
Status quo w Niemczech, [w:] Karol Marks i Fryderyk
Engels, Dziefa, t. 4, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1962,
s. 47-48.

3. Wiecej: Jerzy Ludwiniski, Sztuka w epoce postarty-
stycznej i inne teksty, ASP Poznar, BWA Wroctaw.

4. Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 37

5. Odwotujac sie do Herberta Marcusa mys$l te rozwinat
Peter Burger, Wigcej [w:] Peter Burger, Teoria awangar-
dy, Universitas, Krakow 2006, s. 62.

6. Do tych zagadnier nawigzywata m.in. Claire Bishop.
W odniesieniu do skutecznosci sztuki proponowata
traktowa¢ dziefo artystyczne jako wzor. Wigcej [w:] Cla-
ire Bishop, Sztuczne piekfa, Fundacja Nowej Kultury
BecZmiana, Warszawa 2019.

7. ,Chcemy — pisat [Osip Brik — M.K.] — by robotnik prze-
stat by¢é mechanicznym wykonawcg jakiego$ nieznane-
go mu projektu. Powinien sta¢ sie $wiadomym, aktyw-
nym uczestnikiem tworczego procesu ksztattowania
przedmiotéw. Wtedy zniknie konieczno$¢ istnienia arty-
stow-dekoratorow <artysta zostanie wtopiony w samo
wypracowanie rzeczy>". Andrzej Turowski, Wielka uto-
pia awangardy. Artystyczne i spoteczne utopie w sztu-
ce rosyjskiej 1910 — 1930, paristwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1930, s. 53.

8. Gyorgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii bytu
spofecznego, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, t.
I-11l, Warszawa 1982 — 1984.

9. O zjawisku akademizacji pisali m.in.: Michait Bachtin,
[w:] Problemy literatury i estetyki, Czytelnik, Warszawa
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1982, Gyorgy Lukacs [w:] Pisma krytyczno-teoretyczne
Georga Lukacsa, Instytut Kultury, Warszawa 1994, Her-
bert Marcus, [w:] Czlowiek jednowymiarowy: badania
nad ideologig rozwinigtego spoteczeristwa przemysto-
wego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1991.

10. Sztuka pomijajgca spoteczne funkcje zazwyczaj
jest rzemiostem. Sprowadza sig¢ do formalizmu, facho-
wosci, warsztatu, stojac na rowni ze sztuka siania, le-
czenia, liczenia. Wigcej: Mikotaj Czernyszewski, Pisma
estetyczne i krytycznoliterackie, Zaktad Narodowy im.
Ossoliriskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1964.

11. Wiecej: Marshall Berman, ,Wszystko co state roz-
ptywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowo-
czesnosci, UNIVERSITAS, Krakow 2006.

12. Gyoérgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii bytu
spotecznego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, t. |,
cz. |, Warszawa 1982, s. 644.

13. Trudno$¢ zwigzana z powszechnym wystepowa-
niem bezinteresownych postaw wynika z okoliczno$ci
w jakich funkcjonuje spoteczeristwo, ktére determino-
wane jest przez system ksztattowany w procesie po-
dziatu sit wytworczych i ich nastepstw — warto$ci usta-
nawianych przez dominujace ideologie.

14. ,(...) rozwdj (takze rozwo6j wzwyz) nie ma nic wspol-
nego z jego warto$ciujaca oceng — w sensie etycznym,
kulturowym itd.” Gyorgy Lukécs, Wprowadzenie do
ontologii bytu spotecznego, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, t. |, cz. I, Warszawa 1982, s. 522.

15. Do tego zagadnienia nawigzuje Chantal Mouffe
traktujac sztuke jako sygnat a nie nakaz. Wigcej: Chan-
tal Mouffe, Agonistyka. Polityczne mys$lenie o $wiecie,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015.

16. Wiecej: Lew Wygotski, Psychologia sztuki, Wydaw-
nictwo Literackie, Warszawa 1980.

17. Nie ogranicza sie tylko do pojecia wielo$ci w jedno-
4ci, ale idei wywiedzionych z materializmu.

18. Zarysowujgca sie w rozwinietej cywilizacji Zachodu
koherencja pomiedzy zréznicowang kulturowo tozsa-
moscig wspodlnot a spinajaca ja homogenizacjg ekono-
mii kapitatu tworzy cato$¢, ktéra prébujg osiagna¢ kraje
mniej rozwinigte. Spetnienie jednostki oparte jest wow-
czas na zysku finansowym generujgcym nieréwno$ci.

19. ,W demokracji nie cztowiek istnieje dal prawa, lecz
prawo istnieje dla cztowieka; prawem jest tu byt ludzki,
podczas gdy w innych formach ustroju paristwowego
cztowiek jest bytem okreslanym przez prawo. Taka jest
podstawowa cecha wyrézniajgca demokracje”. Wigcej:
Karol Marks, Przyczynek do krytyki heglowskiej filozofii
prawa, [w:] Karol Marks i Fryderyk Engels, Dziefa, t. I.
Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1960, s. 279.

20. Wiecej [w:] tamze, Karol Marks i Fryderyk Engels,
Dzietfa, t. |. Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1960, s. 289.

21. Np. uniwersalizm zwigzany z liberalnym komuna-
fem tworzacym ztudzenie istnienia wolnej, otwartej,
demokratycznej przestrzeni. Wiecej: Kinga Dunin,
taska przekraczania granic, wstgp [w:] Alain Badiou,
Swiety Pawet. Ustanowienie uniwersalizmu, Korporacja
Halart, Krakow 2007.

22.,(...) kazde zjawisko jest zjawiajaca si¢ istotg, kazda
istota zjawia sie w jaki$ sposo6b i nie moze wystgpowaé,
poza tym dynamicznym, wewnetrznie sprzecznym sto-
sunkiem, kazda istota jest, o ile nieprzerwanie zacho-
Wwuje i porzuca swg wtasng egzystencje, o ile wchodzi
w ten przeciwstawny stosunek”. Gyoérgy Lukéacs, Wpro-
wadzenie do ontologii bytu spofecznego, Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, t. |, Warszawa 1982, s. 385.

23. Tamze, s. 461.

24. Chantal Mouffe zaproponowata zastgpienie anta-
gonizmu polegajacego na bezwzglednym niszczeniu
przeciwnika, agonizmem polegajagcym na pokonaniu
przeciwnika w sposéb demokratyczny. taczenie opo-
zycyjnych postaw nie zawsze musi koriczyé sie¢ kom-
promisem kancerujgcym zapatrywania poczgtkowe
odmiennych grup. Podobnie jak u marksistow, u kto-
rych ruch dialektyczny opierat sie na tworzeniu nowych
rozwigzan pod wptywem przeciwstawnych sit, a nie na
mechanicznym faczeniu tezy z antytezg w synteze.

25. Np. egoistycznych korzysci czerpanych z mozliwo-
4ci zaistnienia na forach medialnych.

26. Gyorgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii bytu
spotecznego, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, t. Il,
cz. |, Warszawa 1982, s. 222.

27. Np. rownos¢ czy sprawiedliwo$é jako wartosci ogol-
ne wpltywajgce na postep staja sig istotne wowczas,
kiedy istnieje odpowiedni podziat pracy. Btedem bytoby
doszukiwaé sie w przesztosci proby dazenia do tych
samych celéw”. Wiecej: Karol Marks, Nedza filozofii,
[w:] Karol Marks i Fryderyk Engels, Dzieta, t. 4, Ksiazka
i Wiedza, Warszawa 1962, s. 151.

28. Samo ustanawianie uniwersalnych wartosci nie
oznacza, ze ksztaltowana jest stata, niezmienna jej
substancja. ,Substancje moga sie tworzy¢ i przemijac,
nie przestajac z tego powodu byé substancjami — o ile
tylko w okresie swej egzystencji dynamicznie sie za-
chowujg”. Gyérgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii
bytu spotecznego, Paristwowe Wydawnictwo Nauko-
we, t. I, cz. |, Warszawa 1982, s. 128.

29. W ten sposob dziatania wpisuje sie miedzynaro-
dowa grupa Bunt, ktéra wspotpracowata z aktywistami
m.in. z Die Kommunen, Der Sturm.

30. , To wartos¢ jest tym, co wyznacznikom praktyki na-
rzuca swa realizacje, a nie odwrotnie. Nie wolno tego
rozumieé w ten sposéb, jakoby wobec tego z wartosci
mozna byto wyprowadzié¢ myslowo jej urzeczywistnie-
nie, jakoby urzeczywistnienie wartosci byto prostym
<produktem pracy>. Alternatywy sg nieusuwalnym
fundamentem sposobu (realizowania sie) spoteczno-
-ludzkiej praktyki i od indywidualnej decyzji mozna je
oderwac tylko abstrakcyjnie nigdy zas$ realnie”. Gyorgy
Lukéacs, Wprowadzenie do ontologii bytu spotecznego,
Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, t. II, cz. I, Warsza-
wa 1982, s. 129.

31. Tamze, t. I, cz. |, s. 258.

32. W kontekscie ksztattowania sie waloréow sztuki
wywodzacej si¢ z kultury danego narodu istotng role
odgrywajg wartosci ogolnoludzkie. ,Jezeli tre$¢ zycia
narodu pozbawiona jest znaczenia ogolnoludzkiego,
tak ze naréd 6w nie jest zdolny wznie$¢ sie do znacze-
nia narodu $wiatowo-historycznego inaczej niz poprzez
sztuczng i wymuszona negacje wiasnej narodowosci
i wlasnego rozwoju historycznego, na korzy$é cywili-
zacji narodéw reprezentujacych ludzkosé, to w takim
wypadku z naturalnej poezji narodu nie moze rozwingé
sie poezja artystyczna...” Wissarion Bielinski, Pisma
literackie, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich — Wydaw-
nictwo, Wroctaw 1962, s. 211.

33. Stanistaw Kubicki (wspbétzatozyciel grupy Bunt)
po dezercji z armii niemieckiej ostatecznie osadzit sie
w Berlinie, aby by¢ blizej wydarzen zwigzanych z Po-
wstaniem Spartakusa i posrednio ustanawia¢ wartosci
uniwersalne.

34. Gyorgy Lukacs, Wprowadzenie do ontologii bytu
spotecznego, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, t. Il,
cz. |, Warszawa 1982, s. 178.
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Bunt - multikulturalizm,
mit fundacyjny ,,nowej sztuki” Poznania
a horyzontalna historia sztuki

Lidia Gluchowska

ultikulturalizm byt odczuwalna
na co dzien rzeczywistoscia
organizmow prepanstwowych

oraz panstw dynastycznych catej Europy,
a'w szerszym sensie i Swiata pozaeuropej-
skiego, odkrywanego i kolonializowanego
do II potowy XX wieku.

W odniesieniu np. do realiow II Rze-
czypospolitej ksztaltowanie ,,nowe-

go panstwa” po zakonczeniu I wojny
Swiatowej spowodowato dominacje nacji
polskiej nad jakze licznymi mniejszo-
$ciami narodowymi w oficjalnej polityce
kulturowej. Oczywiscie, w tych okoliczno-
$ciach lokalne, multikulturowe emanacje
sztuki mniejszosciowej eksplorowane
byly - czesto na prawach nawiazan do
etnicznych korzeni - przede wszystkim
poprzez odniesienia do atrakcyjnego wi-
zualnie i ,fatwostrawnego” folkloryzmu

- traktowanych w imie idealistycznych
artystycznych manifestow poréwnywal-
nie do sztuki ,,prymitywnej” w catym
spektrum dokonan awangardy na znak
przetamywania akademickich konwencji
iburzuazyjnych form zycia oraz regut
rynku sztuki - przede wszystkim jednak
jako épater le bourgeois. Eksplorowano je
jednak de facto zasadniczo zwykle w ra-
mach etnocentryzmu i czysto estetyczne-
go, wizualnego novum.

Odkrycie ,innego” w ramach wtasnej,

a przewazajaco pozaeuropejskiej, kultury
w indywidualnych przypadkach miato

z pewnos$cig komponenty ,objawienia”
iautentycznej fascynacji, a w konse-
kwencji holistycznej postawy zyciowej
poszczegolnych tworcow - inspiratorow
ruchu. W skali makro - w odniesieniu do
dokonan niezliczonych multiplikatorow
- stanowilo jednak zazwyczaj jedynie
estetyczny element z pozoru bezintere-
sownego aktu innowacji tworczej. Ten
zas$ - jako porte parole manifestomanii
przetomu dwoch minionych stuleci -
nierzadko instrumentalizowany byt tylko
powierzchownie - jako tylez prowokacyj-
na co efektywna strategia autopromocji.

U schytku XIX i na poczatku XX wieku
kontestacja stala sie moda. Jednoczesnie
ostentacyjna manifestacja otwarcia na
»innego” — tego z sasiedztwa niemal na
rowni z tym z Azji, Oceanii czy Afryki

- byta wehikulem promocji ,nowocze-
snosci” - w sztuce i w relacjach spotecz-
no-politycznych. Czy jednak nie byta

to tylko manifestomania/utopia arty-
styczna? Albo - inaczej - na ile postulaty
ludzi kultury na powaznie traktujacych
to zagadnienie akceptowane i adapto-
wane byly w praktyce przez urzednikow
panstwowych poszczegodlnych szczebli.
W jakim stopniu w réznych krajach?

W obrebie ktorych oficjalnie miedzyna-

rodowo uznanych nacji? Wedtug jakiego
klucza?

Promocja inflacyjnie instrumentalizo-
wanego multikulturalizmu w kulturze
popularnej $wiecita swe sukcesy w cza-
sach secesji i dwudziestolecia miedzywo-
jennego. W reklamie, ale i architekturze
naulicach wielkich miast - na fasadach
ulic cho¢by Wroctawia czy Jeleniej

Gory - wizerunki , Murzynkow” poja-
wialy sie rownie czesto jak wezesniej

- jeszcze w XVIII wieku - we wnetrzach
sakralnych (jak np. w Kosciele Uniwer-
syteckim we Wroctawiu czy w klasztorze
w Lubiazu). Poprzedzaly je chinoiseries
inawiazania do japonizmu - na luksuso-
wych tapetach, tapiseriach i odrzwiach
mebli, w projektach chocby mi$nienskiej
porcelany z czasow baroku, rokoko i hi-
storyzmu, ale takze na obrazach tworcow
zaliczanych dzi$ do kanonu tzw. wysokiej
sztuki narodowej (jak np. Wojciecha
Weissa).

W pierwszych trzech dekadach XX w. -
w czasach deklarowanego otwarcia na

bowiem, zwlaszcza w angielskiej publi-
cystyce postrzegana byla jako ta, ktora
szakonczy¢ ma wszystkie wojny”. Jakaz
iluzja...

To, ze konflikty militarne sg destrukcja
iproduktem imperializmu zrozumiano
juz wkrétce po wybuchu Wielkiej Wojny.
Pierwszym wyraziScie odnotowanym

w historii sztuki protestem przeciwko
niej staly sie wystapienia zuryskich
dadaistow z kregu Cabaretu Voltaire
(1916-1922) - nierzadko dezerterow wy-
wodzacych sie z mniejszosci narodowych
zmuszonych do stuzby w armiach panstw
imperialnych. Ruch upowszechniat sie
szybko, w tym w Niemczech, gdzie - na
fali pacyfizmu i kojarzonego z nim inter-
nacjonalizmu - podobnie jak na innych
terenach Europy coraz wiekszy zasieg
osiagaly wptywy antyfeudalnej i anty-
kapitalistycznej rewolucji. Ta jednak

w rodzacych sie ,,nowych panstwach”
Europy postrzegana byta jako zagrozenie
nadziei na od dawna upragniona niepod-
legtosé¢. Niepodleglos¢é mniejszych niz te
imperialne, jednak wlokalnym, nieraz

Wielokulturowa mozaika, stanowigca

bogactwo Ii I1 Rzeczypospolitej, stopniowo

wyparta zostata ze swiadomosci ogotu

kultury ,innych”, a nie ich dominacji -
cho¢by na plakatach - ich prototypy sta-
nowily jednak etnograficzne fotografie

- choc¢by te niemieckie z czasow I wojny
swiatowej (lecz nie tylko - byly przeciez
i podobne belgijskie zdjecia Maorysow
iinne), jakze bliskie tym z faszystow-
skich dokumentacji ery I1I Rzeszy. Jed-
noczes$nie w ,,nowych panstwach” Europy
powstawaly wizje tworzenia nowych
kolonii - by wspomniec tylko Polske,
ktora zamierzata sobie podporzadkowac
np. Madagaskar.

Idea panstw narodowych i nacjonali-
zmow, bedaca produktem XIX-wiecznej
idealistycznej ideologii postepu, kumulo-
wala zyskata na popularnosci w ,,przeded-
niu” I wojny Swiatowej, ktora poprzedza-
1y tylko na obrzezach Europy liczne inne
- cho¢by wojny batkanskie, tak stabo
zaistniate w $wiadomosci wiekszosSci
mieszkancow - nawet Starego Konty-
nentu - jak ekstreminacja Armenczykow
w 1914 roku. Paneuropejski narodowy
romantyzm, a takze nadzieje na schytek
materializmu spowodowaly fale promili-
tarystycznego entuzjazmu przejawiajaca
sie w masowym woluntarystycznym
akcesie do uczestnictwa w wojnie. Ona

rozleglym krajobrazie dominujacych
nacji.

Europejski porzadek polityczny po I1
waojnie §wiatowej przyniost masowe
przesiedlenia, wysiedlenia, przesuniecia
granic i czystki etniczne. W Polsce, dla
przyktadu, propaganda stowianskosci
Ziem Odzyskanych nie oznaczata posza-
nowania autonomii choc¢by Lemkow, Ser-
botuzyczan i Mazurdow czy zapobiezenia
tzw. ,antysyjonistycznym” wydarzeniom
1968 roku. Poczucie krzywdy wynikaja-
ce z procesu ,wymiany ludnosci”, ktora
utracita swe mienie na tzw. Kresach
Wschodnich przestaniato skale ogélnoeu-
ropejskiego i ogolnoswiatowego drama-
tu, w ktorym jeszcze przez niemal dwie
dekady kolonializm uchodzit za oczywi-
sto$c. Doswiadczenia IT wojny §wiatowej,
wieloletnie niepewne status quo egzy-
stencji na Pomorzu, w Lubuskiem czy

na Slasku, a takze oficjalna propaganda
prosowiecka umacnialy jednostronny ob-
raz wroga po zachodniej stronie granicy.
Unifikacja jezyka i kultury w szerszym
sensie doprowadzita do zatarcia tozsa-
mosci wielu mniejszosci narodowych

i pozornego monokulturalizmu, deko-
rowanego okazjonalnie regionalnym

LOL

folklorem goralskim czy kaszubskim
m.in. w ramach wymuszonego przez
doktryne socrealizmu celebrowania tego,
co ,narodowe w formie i socjalistyczne

w tresci”. Wielokulturowa mozaika, sta-
nowiaca bogactwo Ii II Rzeczypospolitej,
stopniowo wyparta zostala ze swiadomo-
Sci ogotu. Tymczasem konflikty na coraz
bardziej globalna skale trwaly i trwaja do
dzi$, a ich pozywka sa niezmiennie ruchy
narodowe (motywowane oczywiscie
rowniez religijnie czy - zapewne w znacz-
nie wiekszym stopniu - ekonomicznie).
Poszanowanie dla integralnosci nawet
wspotmieszkancow regionu (takich,
jakimi sa np. dla Dolnoslazakow i obywa-
teli Lubuskiego chocby Serbotuzyczanie
- rdzenna ludnos¢ stowianska terenéw
dzisiejszych Wschodnich Niemiec,
aobecnie jedna z tamtejszych mniejszo-
$cinarodowych) nie jest oczywistoscia.

Wspolczesny multikulturalizm, rozumia-
ny w szerokiej skali, nieodtacznie, cho¢
nie jedynie, zwiazany jest ze zjawiskiem
transgranicznej i transkontynentalnej
migracjiiinnych aspektow globalizmu,
majacego swe korzenie jeszcze w I1
potowie XIX wieku (a wezesniej w toku
kolonizacji), intensyfikowanego przez
masowa turystyke, media, w tym zwlasz-
cza sile internetu. Dzi$, albo przedwczo-
raj, $wiat w istocie stat sie ,globalng
wioska” McLuhana, lecz wlasne (,,lokal-
ne’”, transregionalne) multikulturowe
korzenie doktadnie znaja relatywnie
nieliczni i mato kto wie, skad wywodza
sie ich bezposredni sasiedzi oraz jaka
kulture, poza oficjalna - np. polska -
uznaja za wlasna.

Dyktat, a w praktyce czesto ,przywilej”,
przynaleznoéci do okreslonej wspolnoty/
(lokalnej) wiekszosci od wiekéw okresla
status jednostek, ktore go uznaty - w sen-
sie subordynacji etnicznej, religijnej czy
politycznej. Na jego odrzucenie - a zatem
ostracyzm w znaczeniu spotecznym,
azatem i ekonomicznym - w konsekwen-
cji zdobywa sie niewielu. Presupozycja,
ze to, co (kontekstualnie) nadrzedne jest
istotniejsze niz to, co indywidualne (jak
wiezy rodzinne i pamie¢ wlasnych korze-
ni badz szacunek dla ,,innego”, zyjacego
tuz obok lub dalej) ma zatem, w wiekszo-
$ci przypadkow, wydzwiek decydujacy.
Przywilejem mlodosci jest natomiast
popelnienie , btedu”, czyli odstepstwa od
powyzszej reguly. ,,Bledy” mtodosci trak-
tuje sie niekiedy z przymruzeniem oka,
czasem jednak na ,zapomnienie” skazuje
sie osiagniecia tych, ktorzy rzekome
,bledy” popetnili. Czesto np. w oficjalnej
historiografii kultury minoryzuje sie
dorobek artystow-kontestatorow, przed-
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stawicieli sztuki zaangazowanej. Z tego
wzgledu warto przypomniec, ze przed
stu laty istniala w Poznaniu formacja
artystyczna usilujaca znalez¢ kompromis
miedzy uznaniem ,racji stanu” a po-
czuciem tego, ze ,inno$¢” nie musi by¢
przyczyna dyskryminacji.

U schytku I wojny $wiatowej, w roku 1917,
w mlodzienczo ,nieodpowiedzialnym”,
Lbunczucznym” gescie 6semka mtodych
skonsolidowata sie w dworze - , klaszto-
rze ekspresjonistycznym” - wywodza-
cego sie z Kresow Wchodnich nieco juz
starszego artysty (po studiach w Paryzu),
w Kosciankach koto Wrzeséni - ziemiani-
na-,apanstwowca” - Jerzego Hulewicza.
Sekundowat im jeszcze starszy Stanistaw
Przybyszewski - ostawiony w Niemczech
i Skandynawii jako ,genialny Polak™,sa-
tanista” - nestor awangardy - apologeta
tworczosci Edvarda Muncha, Gustava
Vigelanda, Wojciecha Weissa i protektor
legendarnego redaktora krakowskiego
periodyku ,Zycie” - Stanistawa Wyspian-
skiego. Wraz z Hulewiczem i jego bra¢mi
planowatl on podowczas zalozenie po-
znanskiego czasopisma artystyczno-lite-
rackiego ,,Zdrdj”, ktorego byl pierwotnie
nominalnym redaktorem.

Rzeczona ,,6semka” mtodych - Adam
Bederski, Wladystaw Skotarek, Stefan
Szmaj, Jerzy Hulewicz, August Zamoyski,
Margarete i Stanistaw Kubiccy oraz Jan
Jerzy Wroniecki (pozniejszy wyktadow-
ca Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych - obecnie Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu) zaplanowata
pierwotnie w kwietniu 1918 roku wysta-
we pt. Bunt - Wystawa Ekspresjonistow
w siedzibie Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych. Wyproszona
zrealizowata ja mimo wszystko pono¢
(jesli wierzyc relacjom w ,,Zdroju”)

w publicznych toaletach. Powodem ich
wykluczenia byto oficjalnie to, ze chcieli
wystawic¢ ,,nieprzywoite” akty i to, ze
propagowali antyakademika (pozaeu-
ropejska estetyke), jednak z pewnoscia
w znacznie wiekszym stopniu to, ze
jeszcze w trakcie wojny w miescie za-
mieszkiwanym niemal po polowie przez
Polakow i Niemcow wydrukowali swe
plakaty w obu jezykach, niejako nawotu-
jac do pojednania narodéw. Co wiecej,
wykorzystany na nich motyw wiezy Babel
z linorytu autorstwa Kubickiego budzi¢
musial watpliwosci. Czy byt nawotaniem
do walki o niepodlegtosé Polski (cata
»0semka” jak sie powszechnie pisze —
poza - oczywiScie Niemka - Kubicka

- byta wszak cztonkami nielegalnych
polskich organizacji patriotycznych), czy
tez - zgodnie z nasilajacym sie duchem
pacyfizmu i duchem antykapitalistycz-
nej rewolucji - o nowy porzadek swiata
W szerszym sensie — bez granic, biuro-
kracji i podziatéw narodowosciowych?
Zapewne ambiwalencja wyrazu tej grafiki
byta zamierzona. Jakkolwiek by nie

byto - czy dygnitarze polskich instytucji
artystycznych Poznania wiedzieli row-
niez o tym, ze cztonkowie wspomnianego
sefemerycznego” stowarzyszenia przygo-
towywali w tym samym czasie nie tylko
publikacje zeszytu specjalnego ,, Bunt”

w czasopi$mie ,,Zdrdj” lecz jednoczes$nie
takze w jednym z najstynniejszych awan-
gardowych periodykow tego czasu, w ber-
linskiej ,,Die Aktion”? Czy wiedzieli, ze
radykalne skrzydto grupy sympatyzowato
z wyznawcami idei rewolucji? Zapewne
nie. Dla wszystkich wyedukowanych w za-
borze pruskim cztonkéw Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
musialo by¢ jednak oczywiste to, ze juz

sama nazwa grupy - Bunt - ma sens
miedzynarodowy (po niemiecku - pstry,
jaskrawy) - wpisujacy sie zatem w obu
jezykach w ideologie ekspresjonizmu
(czytaj: awangardy, antysztuki). Estetyka
nie jest neutralna. Ta ekspresjonistyczna
kojarzona byta w Poznaniu negatywnie —
jako produkt sztuki niemieckiej, a nadto
zaangazowanej lewicowo.

Jakkolwiek byto, kurs ideowy zrzeszenia
Bunt pozostat konsekwentnie ambi-
walentny. U schytku 1918 r. Kubiccy
wyjechali do Berlina, gdzie w latach
1918-19 odbyly sie cztery wystawy (jedna
grupowa, dwie indywidualne - Hulewi-
czaiZamoyskiego, a nadto pokaz prac
Kubickich), w tym trzy juz po uzyskaniu
niepodleglosci przez Polske. Margare-

te Kubicka - Niemka - byta cztonkinia
zwiazku Spartakusa, a jej maz miat ponoc
po wybuchu jego powstania — w styczniu
1919 r. - kolportowacé ulotki i uczest-
niczy¢ w zwalczanych przez Freikorps
manifestacjach. Jednocze$nie wydawca
»Zdroju”, nawotywat do zjednoczenia
trzech bylych zaboréow w duchu bytej Unii

Jagiellonskiej, wbrew duchowi separaty-
zmu, powszechnemu w dawnej prowincji
pruskiej ze wzgledu na jej dominacje
ekonomiczng nad pozostalymi czesciami
»howego panstwa’. Wczes$niej w trakcie
wojny - wbrew cenzurze — promowat
sztuke krajow opozycji antyniemieckiej.

W czasach separatyzmu miedzyzabo-
rowego Buntowcy nawiazali kontakty
irealizowali wspolne wystawy ze srodowi-
skami artystycznymi z bytych zaborow -
rosyjskiego i austriackiego. Te pierwsze,
z grupa Jung Jidysz z f.odzi, umocnione
byly z czasem przez fakt, iz Pola Linden-
feld, Jankiel Adler oraz zaprzyjazniony

z nimi Artur Nacht-Samborski, zamiesz-
kiwali i tworzyli w berlinskim atelier
Kubickich. Wczesne kontakty z kregiem
krakowskich Formistow, udokumento-
wane w mato komu znanym Prospelkcie
do ,,Zdroju” z 1917 roku zaowocowaty dwa
lata p6zniej. Juz nieco wcze$niej w gra-
fikach Kubickiego, Hulewicza i Skotarka
widoczne byly wptywy czeskich artystow
z orbity czasopisma. ,Cerven”, w tym
Josefa Capka. Byly one zapewne echem

Maciej Koztowski
Kundel
sitodruk na tkaninie /2023

Kundel (stowo czesto uzywane jako
obelga) — mieszaniec, nierasowiec, jako
symbol odrzucenia elitarnosci, podzia-
téw na klasy spoteczne, teorii rasowych
i nacjonalizméw. Poprzez nieokreslone
i zazwyczaj nie do korica wyjasnione
pochodzenie, (co tak naprawde dotyczy
wszystkich ludzi) wszedzie jest u siebie,
egalitarny ambasador multikulturowo-
$ci, ktérego postawe doskonale oddaje

hasto: ,Kazdy inny wszyscy rowni”.

kontaktow nawiazanych w Berlinie w éro-
dowisku wspotpracownikow stynnych
czasopism (i galerii) awangardowych
»Die Aktion” i ,Der Sturm”, ktorych
istnienia domy$lac sie mozna juz na
podstawie wczes$niejszej koresponden-
cji cztonkéw grupy dotyczacej wystawy
planowanej wspolnie z Czechami. Wcze-

>
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$niej zwiazki z przedstawicielami nieco
starszego pokolenia tworcow praskich

z kregu periodyku ,,Moderni Revue” pie-
legnowat jeszcze Przybyszewski. Zacho-
wata sie rowniez korespondencja Augusta
Zamoyskiego z jego wydawca, ArnoStem
Prochazka.

Otwarto$¢ Buntu na szeroko pojeta
sztuke ,innych” wpisywala sie w formute
utopijnego awangardowego internacjo-
nalizmu o korzeniach antymilitarystycz-
nych. Kulminacja dziatan w jego duchu
podjetych przez radykalne skrzydio ugru-
powania byt udziat Kubickich (orazich
przyjaciot z kregu Jung Jidysz) w Kon-
gresie Miedzynarodowej Unii Artystow
Postepowych wiosna 1922 roku w Diis-
seldorfie, podowczas przynalezacym do
obszarow administrowanych przez Fran-
cje. Jako jeden z separatystow zjazdu
protestujacych przeciw tworzeniu sekcji
narodowych - demonstrujacych podzialy,
anie wspolnote artystyczna - oraz zabie-
gom o komercjalizacje zycia artystyczne-
go wraz z nimi demonstracyjnie Kubicki
opuscit obrady i odmowit uczestnictwa

w towarzyszacej im wystawie. W opozycji
do niej wspotorganizowat jesienia tegoz
roku w robotniczej dzielnicy Berlina

przeciwstawiajac go ,generalnemu
sensowi humanitaryzmu” oraz ,globalnej
narodowosci” i ,,supranacjonalizmu”.
Pojecie internacjonalizmu/miedzyna-
rodowosci usitowano tez doprecyzowac
np. w trakcie wspomnianego juz Kon-
gresu w Dusseldorfie. Nota bene, w okre-
sie Iwojny i w czasach miedzywojnia,
postulujac uniwersalizm, pojmowano go
gtéwnie w sensie partykularnym - w od-
niesieniu do Europy. Owczesne dyskusje
wspolczesnie kontynuowane sa w ramach
badan nad transnacjonalizmem czy mul-
tikulturalizmem dotyczacymi transgresji
idei mononacji oraz rownouprawnienia
mniejszosci. Istotnym inspirujacym je
impulsem byly propozycje metodologicz-
ne sformutowane przez Piotra Piotrow-
skiego, ktory idee otwarcia na ,,dalekich
innych” i ,bliskich innych” zastosowat

w opisie swej koncepcji horyzontalne;j
historii sztuki (2009). Dopiero ona stwo-
rzylta szanse na adekwatna ocene dorobku
grupy Bunt, dzialajacej w kontekscie
transzaborowym i transgranicznym oraz
transnarodowym - a wiec i multikulturo-
wym. Wczesniej o osiagnieciach stowa-
rzyszenia w znacznym stopniu ,,zapomi-
nano” w narodowej historiografii sztuki,
takze ze wzgledu na nagminne uzycie

spoteczenstw wielu od dawna zakorzenio-
nych w okreslonym miejscu pojmuje jako
nadmierne wyzwanie wobec istniejacego
status quo. Jednocze$nie pamie¢ wlasnej
multikulturowej tradycji i powodow jej
zaistnienia jest stosunkowo nikta. Tak
jakby monoetnicznos¢ czy monowyzna-
niowos$¢ byta stanem naturalnym - cho¢
- np. w Polsce - jest produktem procesow
politycznych zaledwie kilku minionych
dziesiecioleci.

Multikulturalizm jako wyznacznik ofi-
cjalnej polityki panstwowej Malezji wy-
daje sie przyktadem modelowym. Jednak
kto z zewnatrz doktadnie zna jej tajniki?
Tymczasem w obrebie Starej Europy
Katalonczycy, Irlandczycy czy Baskowie
nadal zabiegaja o autonomie. Ujgurowie
w Chinach czy Kurdowie na Bliskim
Wschodzie w dalszym ciagu sa ofiarami
dyskryminacji. W Kenii czy Etiopii walka
polityczna wciaz w znacznym stopniu
warunkowana jest przez starcia miedzy-
plemienne, podczas gdy o tym, kim sg
cho¢by Fryzyjczycy czy Sami wie stosun-
kowo niewielu - by przywota¢ tylko nie-
liczne przyktady istotne w opisywanym
kontekscie. I to wszystko w czasach, gdy
w konsekwencji trwajacych juz ponad 150
lat procesow globalizacji multikultura-

werbalnego komentarza sa po prostu nie-
jednoznaczne? By¢ moze synergia stowa
iobrazu jestiw tym sensie najwiekszym
potencjalem wspoéltczesnej grafiki?

Wigcej m.in. w:

Nationalism and Cosmopolitanism in the Avant-Garde
and Modernism: The Impact of the First World War,
red. Lidia Gtuchowska, Vojtéch Lahoda, Praga 2022.

Bunt. Nowe ekspresje/Bunt. New Expression, red.
Maciej Kurak, Poznan 2020.

Bunt — Ekspresjonizm — Transgraniczna awangarda.
Prace z berliriskiej kolekcji prof. St. Karola Kubickiego/
Bunt —Expressionismus — Grenztibergreifende Avant-
garde. Werke aus der Berliner Sammlung von Prof. St.
Karol Kubicki, red. Lidia Gluchowska, Poznar 2015.

Lidia Gtuchowska, Stanistaw Kubicki — In transitu.
Poeta ttumaczy sam siebie/ Ein Poet (ibersetzt sich
selbst, Wroctaw 2015.

- Prenzlauerberg - Miedzynarodowq
Wystawe Artystow Rewolucyjnych. Jej
uczestnicy, cho¢ od dawna mieszkali

w Niemczech, reprezentowali kraje
swego pochodzenia. Przedstawicielami
Polski byli oboje Kubiccy (sic!) oraz Wia-
dystaw Skotarek i Stefan Szmaj, a takze
Jankiel Adler, dawniej zwiazany z grupa
Jung Jidysz. Wystawe te uznaje sie za
ostatnie wspolne wystapienie cztonkow
Buntu i ostatnig ich wspo6lna manifesta-
cje idei artystycznej ,miedzynarodowki
ducha”. To, iz ich postawa naznaczona
byta napieciem miedzy awangardowym
internacjonalizmem a romantycznym
patriotyzmem najwyrazisciej bodaj
ilustruje fakt, iz po dojsciu do wtadzy
Hitlera i rozpoczeciu akcji ,Entartete

terminu ,ekspresjonizm poznanski”.
Termin ten zawiera presupozycje, iz byt
to ruch o profilu lokalnym i monokultu-
rowym, ktora oczywiscie jest mylaca.

Czym jest multikulturalizm dzis?
Przeszloscia lokalna — wynikajaca

z wieloetnicznosci np. dawnej Polski czy
(lub réwniez) terazniejszoscia - bedaca
konsekwencja aktualnych masowych fal
migracji? Te ostatnie w znacznym stop-
niu spowodowane sa przez wojny o skali
globalnej, w tym te, ktore wybuchaja
nadal wskutek wielowiekowej koloni-
zacji czy z pozoru tagodniejszych form
dominacji jednych grup etnicznych/
religijnych nad innymi? O ile historycz-

lizm mogltby wydawac sie oczywistoscia.

wedesk

Unifikacja i dywersyfikacja stymuluja sie
nawzajem, tak jak chaos i porzadek.
A moze odwrotnie?

wedesk

Ksztaltowanie/odkrywanie indywidual-
nej i zbiorowej tozsamosci jest procesem,
w trakcie ktorego autodefinicja ulega
zmianie. Lokalne , kultury pamieci”,
nawet jesli sa czesciowo opozycja czy
przyczynkiem do rewizji oficjalnie kon-
struowanej historiografii, takze stymu-
lowane sa przez presje mediow. Takze
przeobrazaja sie z uptywem czasu.

Dorota Jonkaijtis
Tozsamosé
druk cyfrowy /2023

Siedem jezykow, siedem zapisow,

w kazdym z nich jedno i to samo stowo
przybiera troche inne znaczenie.
Potaczenie liter i znakéw tworzy jedna
catosé, lecz zapis ten nie jest czytelny,

a sama tre$¢, sens stowa zatraca sie.
Proby przekroczenia réznic poprzez
tworzenie wspélnych, sztucznych jezy-
kow i sztucznych alfabetéw, o arbitralnie
dobranych proporcjach sktadnikéw,
réwnie nienaturalnych jak multiwitamina,
podejmowano wielokrotnie w historii.
Jednosci, jezyka i senséw utraconych
pod Wieza Babel nie udato sie w ten spo-

Marta Chudy
Klunkry na Fyrtlu
fotografia /2023

Mozna tu kupié¢ lunit chabasu. Catkiem
dobrego (leberke tez). Mozna tez wymienié
prawdziwe ztoto na srebrne kolczyki, ktére
po roku nie ciemniejg. Wioch, doktor fizyki
kwantowej, zrobi ciasto tak cienkie, ze zadne
nie bedzie smakowac réwnie akuratnie. Cie-
giem tu sprzedajg kwiaty, gozdziki, stonecz-
niki, wience. Kupisz tu glazejki, glubki, graty
(ps. jak juz jestesmy przy ,,g” to grygolié¢
mozesz za rogiem w ASP). Drynde tu tatwo

Kunst” Kubicki opuscit Berlin, udat sie ny multikulturalizm wielokulturowych Jaka funkcje w mediacji multukultura- s6b odzyskaé. ® ztapaé. Kwirlejke w gospodarczym wida¢ jak
do Wielkopolski, a po wybuchu II wojny panstw do pewnego stopnia regulowany lizmu spetnia czy spetnia¢ moze sztuka? © sie dobrze przyjrzysz. Btawatka juz tu nie
Swiatowej zostat kurierem Polski Pod- byt cho¢by przez zasade tolerancji czy W ,identyfikacji wizualnej” - najpierw < ma, boj sie Ty, ktéry nie dotknates tam choé
ziemnej i zginal z rak Gestapo. autonomii kulturowej (np. w I Rzeczy- kultury wysokiej, a od czas6w naro- e jednej suréwki! Badejki, jaczki, korbole.
spospolitej czy w Imperium Austro-We- dzin awangardy oraz kontrkultury jego > Wszystko tu znajdziesz. Ganc miejsce. Ale
W czasach, gdy dziatali artySci Buntu gierskim) jako stan naturalny, o tyle ten symbole: folklorystyczne - w kontekscie r po co mi tu te émiki? Przeciez ja nie pale.
iich wspotczesni pojecie multikultura- bedacy konsekwencja naptywu ,,innych” lokalnym - i egzotyczne - w kontekscie o Kluber mnie boli, jak mam kupi¢ pomidory
lizmu nie bylo z pewnosScia w powszech- do centrum Europy w ciagu ostatnich globalnym - rzadko przywotywane sg xr tuz za. Frechownych tu nie mato - poczaw-
nym uzyciu. Ich berlinscy wspotpracow- lat, przez wielu postrzegany jest jako inaczej niz zgodnie z konwencja eurocen- szy od tego starego brekota, ktéry o 15:00
nicy - Franz Pfemfert (wydawca ,Die zagrozenie. O ile w krajach zachodnich tryzmu. Dotad nagminnie wykorzysty- = w dzien roboczy blubra na wszystko, co
Aktion”), Raoul Hausmann i Johannes obecno$c¢ ,cudzoziemcow”, w tym z po- wane byly w sposob inflacyjny i instru- g jego oko zobaczy, koriczac na ejbrze o 1:40
Baader spopularyzowali terminy ,,anty- zoru rownoprawnych obywateli z ,,ttem mentalny, a tylko rzadko — w charakterze - w niedziele z lejaca sie jucha.
nacjonalizm” i ,anacjonalizm”, podczas migracyjnym” jest zjawiskiem oficjalnie prospotecznym - w celu propagowania 35 Istny to raj.
gdy bliski kregom dadaistycznym Kurt oswojonym, o tyle ich nagle masowe konwencji o prawach cztowieka oraz =~
Schwitters wyrazat obiekcje wobec pojawienie sie ich w krajach bytego pokojowej wspotegzystencji rowno- :‘g P.S. Karadeja 98 - Motorniczy pobiera i odda-
»partykularnego sensu narodowosci”, Bloku Wschodniego przez znaczne czesci  uprawnionych na $wiecie. A moze, bez N je berto - méwitam, ze raj! No, krélewsko!

Andrzej Bobrowski
ZDARZENIE
linoryt /2023

Poszarpana, lekko napieta linia, w mia-

re czystg przestrzen ptaszczyzny dzieli
diagonalnie na mniej wigcej dwa réwne pod
wzgledem wielkos$ci obszary — optycznie

i emocjonalnie podobne. Pomiedzy Gérnag

i Dolng krawedzig ptaszczyzny pozostaty
przeswity. W sumie mato znaczace, bo nic
nie moga.

Po lewej stronie tez zyta linia, byta nieco
mniejsza. Obie linie wzajemnie si¢ uzupel-
niaty — dopetniaty. Ta linia nie wiadomo z ja-
kich powodéw — podejrzewam, ze egzysten-
cjalnych — pod wplywem jakiego$ — mato
zdefiniowanego — impulsu zamkneta sig

i przyjeta forme pierscienia otwartego géra
na $Swiatto. Powstat uktad o otwartej kom-
pozycji z bocznymi krawedziami — wolnymi
horyzontami, w ktdrej linie sa nadal blisko
siebie i nadal zyjg. W innej rzeczywistosci,
np. w perspektywie z lotu ptaka, powyzsze
zdarzenie moze opowiadac zupetnie inng
historie. Jaka? Tego jeszcze nie wiem.
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Kwestia
Internacjonalizmu

Dorota Monkiewicz

nia 15 pazdziernika 1922 roku
D otwarta zostata w berlinskiej

galerii van Diemen Pierwsza
wystawa sztuki rosyjskiej [Erste russi-
sche Kunstausstellung], na ktorej posrod
eksponatow autorstwa 167 artystow zna-
lazty sie miedzy innymi prace Ukrainca
Aleksandra Archipenki, ukrainskiego
Zyda El Lissitzky’ego (Lazara Lisitzkie-
g0), a takze dwojki Polakow: Kazimierza
Malewicza i Wiadystawa Strzeminskiego.
Ostatni zostal zreszta w katalogu wysta-
wy opisany btednie jako ,Stregeminski”.
Moja uwage zwrocilo to, ze w tytule wy-
stawy pojawito sie sformutowanie ,sztuka
rosyjska’, a nie sowiecka , czy bolszewic-
ka. Nawet jesli wciaz operowano nazwa
»Rosja” z dodatkiem ,bolszewicka” (bo
dopiero dwa miesiace p6zniej, w grudniu
1922 roku, przemianowano to panstwo
na Zwiazek Socjalistycznych Republik
Sowieckich), znaczace jest to, ze kwestia
internacjonalizmu pojawita sie pod sym-
bolicznym parasolem ,rosyjskosci”. I tak
juz miato pozostac.

Nie byt to precedens, gdyz na ziemiach
polskich kwestia internacjonalizmu zo-
stala podniesiona wlasnie na terytorium

Te same dylematy -
wybor pomiedzy na-
rodowag identyfikacja
a internacjonalizmem
- musieli takze roz-
strzygaé awangardowi

artysci

zaboru rosyjskiego w agendzie Socjal-
demokracji Krolestwa Polskiego i Litwy
(SDKPiL). Partia ta byta od poczatku
uwazana za regionalng komorke Socjal-
demokratycznej Partii Robotniczej Rosji.
Dlatego zaréwno ,sprawa robotnicza”,
jaki,internacjonalizm” genetycznie
taczyly sie z ,rosyjskoscia”. SDKPiL byta
partia interesu klasowego - wielkoprze-
mystowego proletariatu - i z niechecia
odnosita sie zaré6wno do kwestii chtop-
skiej, jak i narodowej. Réza Luksemburg,
czotowa dziataczka partii, uwazata, ze
zaangazowanie polskich robotnikow

w walke niepodleglosciowa odciagnie ich
od gtéwnego celu, jakim miato by¢ ich
ekonomiczne i polityczne wyzwolenie.
Ponadto jako ekonomistka obawiata sie
przeciecia wiezi gospodarczych z rynka-
mi rosyjskimi, ktore przyczyniaty sie do
rozwoju gospodarczego polskich ziem
zaboru rosyjskiego. Odciecie od rynkéw
zbytu oznaczaloby wzrost bezrobocia
idalsza pauperyzacje wielkoprzemysto-
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wego proletariatu. Punkt widzenia dzia-
taczy pochodzacych z zaboru rosyjskiego
byt dominujacy na polskiej lewicy takze
w okresie po pierwszej wojnie Swiatowej.

Od lat 60. XIX wieku ruch robotniczy
rozwijal sie w calej Europie w rytmie
kolejnych ,Miedzynarodéwek” bedacych
forum wspotpracy lokalnych partii. Uwa-

Stefan Ficner

Hotobutow

(wersja pracy Hotobutow XXIl)
cynkografia + litografia / 2022

Grafika Holobutow jest czescia cyklu
powstatego na podstawie negatywow

z rodzinnego archiwum z 20-lecia mig-
dzywojennego (w tym przypadku z 1938

roku). Przedstawia mojg babcie i jej brata
sfotografowanych w okolicach wioski Ho-
tobutéw, niedaleko Lwowa. W pracy uzytem
réwniez remiksu muralu Banksy’ego, wyko-
nanego, tak jak pierwowzér, przez szablon.
Grafike dedykowatem moim przyjaciotom,
Eline i Joopowi z Holandii.
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zano, ze sytuacja proletariatu jest ana-
logiczna we wszystkich krajach Europy

(z pewnymi zastrzezeniami wobec Rosji),
a zatem wiezi poziome, walka o wspol-

na sprawe powinna miec priorytet nad
narodowymi egoizmami. Te kwestie staty
sie jednak przedmiotem sporu. Podczas
gdy socjalisci wsparli powstanie demo-
kratycznych panstw narodowych i podjeli
dziatalnos¢ zgodna z konstytucjami
swoich krajow, komunisci opowiedzieli
sie za internacjonalizmem i dyktatura
proletariatu. Porazka ruchu robotniczego
(tzw. II Miedzynarodowki) byta niemoz-

lung revolutiondren Kiinstler]. Byta to
inicjatywa Stanistawa Kubickiego, czlon-
ka nieistniejacej juz poznanskiej grupy
ekspresjonistow Bunt. Anarchisci byli
zwolennikami samoorganizacji i samo-
rzadu mas robotniczych i przeciwstawiali
sie bolszewickiej koncepcji rewolucji,

w ktorej wtadza robotnikow i chtopow
miala zrealizowa¢ sie w postaci przewod-
niej roli partii. Dla Stanistawa Kubickie-
go dodatkowym powodem do okreslenia
sie w kwestii internacjonalizmu byta
wojna polsko-bolszewicka z lat 1919-1920
w obronie §wiezo odzyskanej polskiej

ZACHOWAJT DYSTANS!
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Kazimierz Malewicz
pozostat artysta so-
wieckim, podczas gdy
Strzeminski przeszedt
wraz z Kobro zielong
granice na strone

polskq

.
ey
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nosc¢ sformutowania wspolnego stanowi-
ska przeciwko wojnie Swiatowej. Partie
socjalistyczne poparty decyzje swoich
rzadow o przystapieniu do wojny, nato-
miast radykalna lewica (komunisci) byta
ze rewolucja proletariatu. W Niemczech
i Rosji komunisci udzielali poparcia
zbuntowanemu wojsku, ktore tworzyto
rady zolnierskie i robotnicze. Argumen-
tem za pacyfizmem , a przeciwko socjali-
stom byty konsekwencje wojny - gteboki
kryzys ekonomiczny, hekatomba ofiar

cywilnych i wojskowych oraz setki tysiecy

inwalidow wojennych.

Te same dylematy — wybor pomiedzy
narodowa identyfikacja a internacjo-
nalizmem - musieli takze rozstrzygac
awangardowi arty$ci. Rownolegle do
Pierwszej wystawy sztuki rosyjskiej
efemeryczna grupa anarchistow Die
Kommune zorganizowata w Berlinie
konkurencyjna wystawe pod nazwa
Miedzynarodowa wystawa artystow
rewolucyjnych [Internationalen Ausstel-

DAJ MI SPOROJ!

niepodleglosci. Okazata sie ona dla niego
wazniejsza niz Swiatowe zwyciestwa
proletariatu pod wodza bolszewickiego
panstwa. Z powodu réznic w stosunku do
Rosji Radzieckiej artysci Buntu zakon-
czyli wspolprace z berlinskim lewicowym
pismem ,die Aktion”, a pézniej takze nie
uczestniczyli w wydarzeniach sponso-
rowanych przez to panstwo. Wybor ten
mial negatywny wptyw na ich niemieckie
, artystyczne kariery, a takze na ich po-
$miertne miejsce w historii sztuki.

Traktat ryski konczacy wojne polsko-
-bolszewicka w 1921 roku stabilizowat
sytuacje granic na wschodzie Europy

i prowadzit do podziatu terytoriow
pomiedzy obydwiema walczacymi
stronami. Mieszkancy tych terenow
mogli dokona¢ wyboru swojego miejsca
osiedlenia, natomiast artysci okreslic sie
w kwestii swojego Srodowiska tworczego.
Kazimierz Malewicz pozostat artysta
sowieckim, podczas gdy Strzeminski

Monika Pich

Tak, czy inaczej.
Gesty wieloznaczne
grafika cyfrowa / 2023

przeszedt wraz z Kobro zielona granice
na strone polska na przelomie 19211 1922
roku. Wybory te nie byly oczywiste, zwa-
Zywszy na to, ze w trakcie wojny polsko-
-bolszewickiej matzenstwo pracowato dla
wydzialu propagandy przy sztabie Armii
Czerwonej. Gdy w Berlinie pokazywano
relief Strzeminskiego w ramach rewolu-
cyjnej sztuki rosyjskiej, on przebywat juz
w Polsce i publikowat esej o nowej sztuce
rosyjskiej w krakowskiej ,Zwrotnicy”.
Rok poézniej wraz z Litwinem Witoldem
Kajruksztisem Strzeminski zorganizowat
wystawe Nowej Sztuki w Wilnie. Zostata
ona zle przyjeta zarowno przez prase
polska, jak i litewska. W obydwu krajach
konstruktywizm czy kubofuturyzm jed-
noznacznie kojarzyt sie z bolszewikami -
wrogami §wiezo odzyskanej panstwowo-

§ci. Szczegodlnie nie podobaly sie kolaze
zawierajace litery alfabetu rosyjskiego.
‘W Polsce po odzyskaniu niepodleglosci
przez cate dwudziestolecie trwata akcja
derusyfikacyjna, obejmujaca wiele roz-
nych dziatan administracji panstwowej,
W tym usuwanie z przestrzeni publiczne;j
szyldow pisanych cyrylica oraz likwidacje
cerkwi prawostawnych.
»Internacjonalizm” artystow w odzyska-
nym, wielonarodowym panstwie objawiat
sie w §wiadczeniu sobie wzajemnie przy-
jazniw poprzek aktualnych linii polityki
panstwowej i w uznawaniu tozsamosci
mniejszosci narodowych. Znana jest
wspotpraca Wiadystawa Strzeminskiego
z Witoldem Kajruksztisem (Vytautas Ka-
iriukstis), Henryka Stazewskiego i Jana
Brzekowskiego z litewska grupa poetycka
,Cztery Wiatry” (Keturi Véjai) czy arty-
stow ukrainskich, zydowskich i polskich
z lwowskimi grupami artystycznymi
(ANUM i Artes). Lewicowe czasopisma
w Polsce wydaty numery poswiecone kul-
turze i sztuce mniejszoSci narodowych:
lwowskie ,,Sygnaly” o sztuce ukrainskiej
(nr 4-5/1934) i biatoruskiej (nr 75/1939),
awileiskie ,Zagary” o sztuce litewskiej
(nr 3-4/1934).

Inng kwestia bylo praktykowanie inter-

" mnacjonalizmu komunistycznego w duchu

rezydujacego w Moskwie Kominternu
(Trzeciej Miedzynarodowki; Miedzyna-
rodowego Sekretariatu Partii Komuni-

~ stycznych), co oznaczato w pierwszym

rzedzie dzialanie w interesie ,,pierwszego
na $wiecie panstwa robotnikow i chto-
pow”. Nie wszyscy z wymienionych powy-
zej oznaczali sie tym rodzajem lewicowo-
$ci. Jednakze do dziatajacej nielegalnie
Komunistycznej Partii Polski nalezato
wielu intelektualistow, pisarzy i artystow.
Partia byta nielegalna, bo nie poddata sie
prawnym procedurom panstwa pol-
skiego, czyli nie wystapita o rejestracje
na liscie partii politycznych. KPP byta
alternatywa dla tworcow rozczarowanych
ksztaltem niepodlegtosci w II RP. Tak jak
przewidzieli dziatacze robotniczy jeszcze
na przetomie wiekow, potozenie naci-
sku na sprawe narodowa oddalito z pola
widzenia kwestie socjalna i zablokowato
emancypacje klasy robotniczej. W nowo
powstalym panstwie polskim masy pra-
cujace cierpiaty nadal dotkliwa biede. Nie
udalo sie przeprowadzi¢ reformy rolnej,
gospodarka przechodzita z jednego kry-
zysu w drugi, za$ analfabetyzm i bezrobo-
cie pozostawaly na wysokim poziomie. Po
zamachu majowym w 1926 roku dotaczyly
takze problemy z demokracja. Komu-
nistyczny poeta Anatol Stern w poema-
cie Europa, wydanym w opracowaniu
graficznym Mieczystawa Szczuki i Teresy
Zarnower w 1929 roku, upominat sie wiec
nie o Polske, tylko o ludzi ,,zracych mieso
raz na miesiac”:

Lwlecz ktoz

lecz ktoz

walczy

o drozsze od wszystkich
Slgskéw Swiata

od niepodlegtosci wszystkich
drozsze -

wyzwolone

serce

czlowieka?!”
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Milena Hoscitto
Gosé w dom
tusz na papierze / 2023

Réznice kulturowe wynikajace z rozwoju
gospodarki globalnej powoduja zanikanie
unikalnych obyczajoéw i tradycji. W kon-
sekwencji pozostaja te, ktore mozna
dostosowaé do systemu ekonomicznego,
ktore wspottworza kulture konsumpcyijna.
Proces koegzystenciji roznych kultur wynika
z wymuszonego spotecznie nomadyzmu,
zwigzanego z szukaniem regionéw posiada-
jacych lepsze warunki pracy i zycia. Istotne
jest, by w tak skonstruowanej rzeczywisto-
Sci ekonomicznej umiejetnie wykorzystac
potencjat multikulturowosci.

Kornel Ofierski
Problemy
litografia / 2020

Moze to trauma dziedziczona, w podrézy,
uczepita sie jak telemarketer.

Barwi mnie jak lak, mniej bawi niestety,
kiedy brudzi kolejny sweter.

ZDARZENIE 6

Maciej Kurak

Miejsce: Okolice ulicy Piotrowskiej, £6dz.

Piatek, listopadowy wieczor. Deszczowo,
szaro i ponuro. Zmeczeni siedzeniem

w pubie wraz z kolega udajemy sie do zna-
jomych prowadzacych Galerie Wschod-
nia. Miesci sie ona w prywatnym domu,

w starej kamienicy. Staba widocznos¢ na
dworze powoduje, Ze nie mozemy zloka-
lizowa¢ miejsca. Przemoknieci i poiryto-
wani btadzimy. W koncu trafiamy do celu,
przynajmniej tak nam sie wydaje. Brama
do kamienicy jest otwarta. Schodami
wspinamy sie na drugie pietro. Drzwi do
mieszkania sg lekko uchylone. Ostroznie
wchodzimy do $rodka. Cate pomieszcze-
nie obwieszone jest kotarami. Panuje
ciemno$¢. Wyczuwamy w niej czyjas obec-
no$¢ i bez weze$niejszego umawiania sie
probujemy obwinac¢ niezidentyfikowana
posta¢ materiatem. Po dluzszej szamota-
ninie wreszcie udaje sie ja unieruchomic.
Po omacku, w milczeniu przesuwamy

sie dalej. Odnajdujemy kolejne drzwi.
Otwieramy je z trudnoscia.Wchodzimy do
bardzo przytulnego pokoju wytapetowa-
nego geometrycznymi wzorami. W ka-
cie, w pélmroku siedzi On. Zaskoczeni,
przygladamy sie sobie nawzajem. Nagle
stychac¢ odglos klapsa filmowego i dono-
$nie wypowiedziane ,cut”. Ciecie.

Znowu po omacku wychodzimy. Nikogo
po drodze juz nie spotykamy. Stojac przed
budynkiem uswiadamiamy sobie, ze nie
bylismy we wlasciwej galerii. Zatem gdzie
bylismy? No i skad wziat sie tam On - sam
David Lynch?

'.E 2L &)
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Anna Sobczyk,
Wieza Multi
grafika cyfrowa /2023

Biblijna Wieza Babel jest symbolem dziatan
niemozliwych do zrealizowania, prowa-
dzacych do pomieszania kultur i jezykow.
Wspétczesny system ekonomiczny z jednej
strony wymusza tworzenie gospodarki
globalnej, z drugiej wptywa na polaryzacje
spoteczna, ktéra zasadniczo dzieli ludzi

na biednych i bogatych. Dodatkowym
elementem spajajacym monokulturalizm
jest europocentryzm narzucajacy wartosci
wypracowane w kulturze Zachodu.

LOl, !
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Tomasz Jurek
Wypetniacz
druk cyfrowy /2023

Element graficzny, ktory stuzy do wypetnia-
nia pustych miejsc w publikacjach wydaw-
niczych. Stosuje sie go w celu zachowania
poprawnosci estetycznej w obrazie - syme-
trii, rytmu, rownowagi kompozycyjnej. Szata
graficzna wydawnictwa jest elementem
wptywajacym na sposob postrzegania i in-
terpretacje tresci zawartej w tekscie. Obraz
nie jest tylko dekoracyjnym dodatkiem do
tekstu, podobnie jak sztuka nie sprowadza
sie wylacznie do dziatan upigkszajacych
rzeczywisto$é spoteczna.

»A tej najemnej sforze, temu plugastwu, co
bluznierczo podnosi oczy na nasza Swietg

Grzegorz Nowicki
Bez tytutu /2023

Kilkadziesiat lat poszukiwan, kilka adreséw
pracowni, wiele zrodet inspiracji, sporo
miejsc na $wiecie, mase dokumentow,
odpryski globalnej wioski - pytania, pytania
i wcigz brak satysfakcjonujacej odpowiedzi.

kochanke sztuke, co plata sie nam u stop,
odpowiemy przy najblizszej sposobnosci —
kopnieciem nogi”. Cytat pochodzi z artykutu
wstepnego redakcji opublikowanego w ga-
zecie literacko-artystyczno-spotecznej Zycie
(nr 12, 1899).
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Poszukiwania wtasnego wyrazu.
Poczatki nowoczesne] grafiki

Zydowskie]

Piotr Rypson

d przetomu XIX i XX wieku,
O w niezwykle skondensowanym

przedziale czasu, krystalizowaly
sie koncepcje dotyczace narodowego
stylu sztuki zydowskiej'. Od razu nalezy
zastrzec, ze poszukiwania cech specyficz-
nych dla nowoczesnej sztuki tej lub innej
nacji nie byly w owym czasie niczym
wyjatkowym. Wskazywano na zbieznos¢
jednoczesnych poszukiwan moderni-
zacyjnych i tozsamosciowych przez
Rosjan i Zydéw w Imperium Rosyjskim,
aprzeciez dodac do tego musimy podob-
ne aspiracje wiazania odnowy jezyka
artystycznego z czyms, co wyjatkowe
w kulturze rodzimej, u wszystkich bez
mata narodow ksztattujacych na nowo
swoj byt panstwowy w czasie I Wojny
Swiatowej i w nastepujacej po niej de-
kadzie. Cecha wspolna tych dazen byly
wplywy formalne sztuki nowoczesnej,
kubizmu, futuryzmu i ekspresjonizmu,
z jednoczesnym odkrywaniem lokalnych
tradycji sztuki ludowej. Czynnikami,
ktore odrozniaty zydowskich tworcow od
wspotczesnych im artystow innych nacji
byty oczywiscie brak wlasnego panstwa
irozproszenie w diasporze, a w niej
wymuszone i utrwalone odseparowanie
od otoczenia. W przypadku mtodych
artystow zydowskich mamy skutkiem
tego do czynienia z odmienna topografia
poszukiwan, ze stylistyczna geografia
o znacznie rozleglejszych terytoriach,
a nawet chronologii.

Zawezajac powyzsze kwestie do zagad-
nien grafiki uzytkowej i artystycznej,
mozna wskaza¢ dwa zasadnicze kierunki
formowania sie wernakularnego jezyka
nowej grafiki zydowskiej (i rysunku) na
przetomie pierwszej i drugiej dekady
XX.wieku, nieco ten podziat upraszcza-
jac. Pierwszy nurt byt orientalizujacy

i odwotywat sie do obszarow zamieszka-
tych przed stuleciami przez plemiona
zydowskie, do sztuki Bliskiego Wschodu,
Asyrii, do zydowskich starozytnosci;
definiowat on ,,syjonistyczna” pedago-
gike Bezalelu, pionierskiej zydowskiej
szkoty artystycznej zatozonej w Palesty-
nie w 1906 roku. Drugi siegal po jezyk
plastyczny awangardy i symbolike oraz
ornamentyke zaczerpnieta z tradycji
ludowej.

Ten pierwszy kierunek obrat i wspot-
ksztattowal urodzony w Warszawie Ber-
nard (Ber) Kratka (Kratko), znany lepiej
ze swej tworczosci rzezbiarskiej. Sytuacja
finansowa zmusita go do podjecia sie
opracowan graficznych ksiazek u zydow-
skich wydawcow warszawskich. Kratka
opracowat graficznie tom poezji Icchoka
Pereca Di goldene kejt [Ztoty tancuch],
wydany w Warszawie w 1909 roku w wy-
dawnictwie Farlag Progres, wraz z oktad-
ka i szeScioma barwnymi frontyspisami
litograficznymi. Wydanie bylo opracowa-

ne wykwintnie jak na publikacje w jidysz
tamtego czasu. Prace artysty sa wczesny-
mi przyktadami mariazu literatury w je-
zyku jidysz z grafika zydowska nowego
typu, laczaca wspomniana, orientalizu-
jaca estetyke z secesja, tak w ujeciu figur,
jak w stylizacji hebrajskiego liternictwa.

Podobnym, orientalizujacym tropem
podazali kilka lat pozniej artysci z grupy

nazwanemu tak dla upamietnienia zmar-
lego szwajcarskiego artysty.

Wiegkszosci artystow zydowskich poszu-
kujacych nowoczesnych form wyrazu
blizsze byly jednak wspotczesne im
kierunki - futuryzm, kubizm, ekspre-
sjonizm. Wazna przy tym role odgrywaty
nawiazania do kultury ludowe;j. Te po-
zorna sprzeczno$¢ integrowano w sztuce

w
O

coliabo-

rtiste
SPECTATEURS

O

Machmadim, zawiazanej na poczatku
drugiej dekady w Paryzu. Czasopismo
»Machmadim” bylto odbijane niedroga
technika hektograficzna, powielaczo-
wa, ktéra umozliwiata jedynie jedno-
barwny druk rysunkéw. Wida¢ w nich
przede wszystkim - obok wplywu seces;ji
- wyrazny rys orientalizujacych form
iornamentyki w duchu Kratki i Bezale-
lu, z wyjatkowo przy tym oryginalnym
liternictwem hebrajskim, rysowanym

z secesyjna plynnoscia, bliskim popular-
nemu wowczas krojowi Arnold Bicklin,

Radek Wtodarski
‘ TaA

tekstomontaz / 2023
nowoczesnej wielu krajow Europy, Azji
iobydwu Ameryk. Tendencja do uprosz-
czenia formy, nazwana juz w 1919 roku
»zydowskim prymitywizmem”, stanie sie
jedna z cech charakterystycznych zwlasz-
cza wsrod ilustratorow ksiazek Kultu-
r-Ligi. Tematyka prac, poszczegolne
formy i symbole mogty by¢ wiec zwigzane
z codziennoscia, folklorem i tradycja

LOL

zydowska, jednak wyraz plastyczny juz
niekoniecznie. Uznawano przy tym na-
wet abstrakcje za specyficzna, narodowa
forme wyrazu. Jest to widoczne u catego
szeregu mlodych tworcow zydowskich,
urodzonych w Europie Srodkowej, na
ziemiach biatoruskich, polskich i ukra-
inskich, w strefie osiedlenia (ros. uepma
ocedaocmu), czyli zachodniej i potu-
dniowo-zachodniej czesci Imperium
Rosyjskiego, z dala od Moskwy i St. Pe-
tersburga. (Dla wielu z nich kierunkami
emancypacyjnymi, radykalnie odcina-
jacymi od klimatow rodzimego sztetla,
stana sie nieco pozniej uniwersalistyczne
kierunki suprematyzmu i konstruktywi-
zmu). W peryferyjnych o$rodkach cesar-
stwa, Kijowie, Warszawie, Odessie, f.odzi
czy Witebsku, po wybuchu zas rewolucji
lutowej takze w Moskwie i Petersburgu,
rozkwitnie ruch intelektualny i wydaw-
niczy, owocujacy dziesiatkami nowocze-
$nie zaprojektowanych i zilustrowanych
tytulow ksiazek i czasopism.

W latach 1918-19 cen-
trum 2ydowskiego re-
nesansu przeniosto sie
z ogarnietej rewolucjaq

Moskwy do Kijowa

Waznym punktem odniesienia dla tego
ruchu byt wysyp wydawanych w Rosji
publikacji awangardowych, zrywajacych
z wielowiekowa tradycja sztuki typogra-
ficznej. Nawigzywano w nich do miniatur
w staroruskich rekopisach, ludowego
tuboku, Rusi przedchrzescijanskie;.
Specyficzna, quasi-religijna tytulatura,
rekopismienne akcenty, taczyty awan-
garde z dawna tradycja. W estetyce tych
drukow celebrowano neoprymitywizm,
w charakterystycznym dla epoki zwrocie
ku temu, co pierwotne, ludowe, plemien-
ne. W pierwszym okresie tego zwrotu, za-
nim projektowanie graficzne publikacji
awangardowych zdominowaly konstruk-
tywizm i fala propagandowej retoryki
wizualnej wspierane przez okrzeply juz,
sowiecki przemyst poligraficzny, ksiaz-
ki te opieraly sie na estetyce biednej.

Ich tworcy postugiwali sie odrecznymi
technikami projektowania i powielania.
Ta swoista ,antygutenbergowa rewolu-
cja” postepowata rownolegle, a czesto

w synergii z fascynacjami sztuka ludowa
zrodzong poza gmachami akademii.
Nastepowat silny zwrot ku pierwiastkom
LPrymitywnym”, manifestowany w wybit-
nych dzietach - od Swieta wiosny (1913)
Igora Stawinskiego, kubizmu i fascynacji
sztuka pozaeuropejska po rosyjski neo-
prymitywizm wlasnie i inne europejskie
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futurystyczno-kubistyczne poszukiwania
pierwotnych i etnicznych zrédet wizual-
nych (z polskim formizmem wilacznie).
To wazny punkt odniesienia dla odno-
wicieli sztuki zydowskiej; na wystawach
w 1913 roku obecnos¢ rosyjskich drzewo-
rytow ludowych, tubokow, zaswiadczata

o ciaglosci odkry¢ artystycznych od sztu-
ki ludowej az po tworczosé malarzy sku-
pionych w grupie ,,0§li ogon” (do ktorej
nalezat Chagall). ,Wlaczenie samoukow
byto zasadnicza sprawa dla L.arionowa,
poniewaz pozostawato w zgodzie z jego
apelem o <<uznanie wszystkich styli-
styk>>, <<zmierzaniu ku Wschodowi>>
oraz ku <<sztuce narodowej>>". Poszuki-
wanie autentyzmu o cechach narodowych
nie bylo wiec, powtorzmy, w centrum
zainteresowania wylacznie srodowisk
tworcow zydowskich.

Nowa ksiazka zydowska

Na temat roli ksiazki w kulturze zydow-
skiej i nowatorskiej naonczas estetyki
powstato kilka studiow. Aktualnosc tej
tematyki wynikata wowczas z podstawo-
wej niezgodnosci pomiedzy samodefi-
niujacym okresleniem ,narodu Ksiegi”
-ijednoczesnym powaznym zastojem
w rozwoju sztuki wydawniczej, powo-
dujacym od poczatkow XX wieku coraz
silniejszy zgrzyt z europejska rewolucja
w tej dziedzinie. Garsé wezesnych pu-
blikacji w jidysz z lat 1913-18 wydanych
w szacie graficznej przygotowanej przez
mtodych tworcow, takich jak Budka,
Marc Chagall, Eliezer Lisicki czy Josef
Czajkow, stworzyly trwaty fundament dla

fenomenu nowoczesnej ksiazki w jidysz
we wszystkich jej stylistycznych odmia-
nach.

W latach 1918-19 centrum zydowskiego
renesansu przeniosto sie z ogarnietej
rewolucja Moskwy do Kijowa, w kto-
rym wlasnie proklamowano niezalezne
panstwo, Ukrainska Republike Ludo-
wa. Zydzi uzyskali w nowym panstwie
przestrzen do rozwoju swej kultury
narodowej pomimo toczacych sie wokot
walk, ktorym towarzyszyly nieodlaczne
pogromy ludnosci zydowskiej. Pomi-
mo fal przemocy i zbrodni, powstawaly
dziesiatki nowych instytucji kultury

Lisicki z pewnosciq
odegrat wazna role
w ksztattowaniu sie
nowoczesnej sztuki

zydowskiej w Polsce

i edukacji, reprezentujacych ztozonos¢
izréznicowanie spotecznosci zydowskiej
w bylym imperium - religijna, obycza-
jowa, klasowa i oczywisScie polityczna.

W styczniu 1919 roku zatozono w Kijowie
Kultur-Lige, najwazniejsza zydowska
organizacje kulturalng. Obok znanych pi-
sarzy, w sekcji sztuk plastycznych Kultu-
r-Ligi dzialali najwazniejsi tworcy nowej
stylistyki zydowskiej w Rosji i Ukrainie

- Lisicki, Czajkow, Ber Rybak, Borys

Aronson i Mark Epsztajn. Dzieki ich pra-
cy powstal kanon nowoczesnej ilustracji
dzieciecej wydawnictw Kultur-Ligi;
ksiazki znajdowaly sie w samym centrum
troski krzewicieli kultury narodowe;j.

Wtlasnie w okresie kijowskim ksztaltuje
sie dojrzata formuta zydowskiego moder-
nizmu na ziemiach dawnego imperium,
laczacego pozornie sprzeczne tendencje
- ludowos¢ i przywiazanie do tradycji,
orientalizm i nowoczesna forme, biblijng
symbolike i dazenie ku abstrakcji. Seth
Wolitz podsumowat ten nowy etap ksiaz-
ki zydowskiej w nastepujacy sposob:

»Dzieki potraktowaniu strony
Jjednoczesnie jako ptotna, werbalne-
go okna i samoistnego przedmiotu
estetycznego, artysci wyniesli ilu-
stracje tekstu do rangi nowoczesnej,
artystycznej formy polisemicznej.
Wspotgranie obrazu figuralnego

z alfabetem hebrajskim lub licznych
wzoréw abstrakcyjnych stopionych
z literami hebragjskimi tworzylto
zarazem werbalny symbol i wizual-
ng ikone™.

Na przelomie 1919 i 1920 roku gltowny
ciezar aktywnos$ci Kultur-Ligi zostat
przeniesiony do Polski. Dotarly tu takze
ogoblne doswiadczenia okresu kijowskie-
go, zwlaszcza dzieki pozniejszym war-
szawskim wydawnictwom Kultur-Ligi.
Sam Lisicki z pewnoscia odegrat wazna
role w ksztattowaniu sie nowoczesnej
sztuki zydowskiej w Polsce i zydowskiej
grafiki uzytkowej, podobnie jak Czajkow.

Szeroko rozchodzity sie projektowane
przez nich wydawnictwa dzieciece, ktore
wejda do klasyki publikacji zydowskich

z tego okresu, a wsrdd nich opracowania
Lisickiego. Te wspaniale ilustrowane
dzietka ukazaly sie drukiem, gdy artysta
juz porzucal narodowa stylistyke, by

w pelni poswieci¢ sie tworczosci supre-
matystycznej i abstrakcyjnej, oddajac za-
razem swoj talent na ustugi bolszewickiej
propagandy. Symbolem tego przejscia
moze by¢ kolejna jego ksigzka dla dzieci,
O dwoch kwadratach (1922), z suprematy-
stycznymi kompozycjami skrywajacymi
komunistyczny przekaz ideologiczny.

Po latach sam Henryk Berlewi wspo-
minal, ze oczekiwal, iz Lisicki bedzie
inspiratorem sztuki zydowskiej, a spo-
tkal wyznawce suprematyzmu, ktory
podal mu ,trucizne krystalicznie czystej
nowej sztuki”. W §lad za przybyszem

z Rosji Berlewi porzucit ,,ekspresjonizm
zydowski” i w projektowaniu graficznym
zwrocit sie ku nurtowi konstruktywi-
stycznemu, proponujac rowniez takie
rozwiazania zydowskim wydawcom.
Rozpoczat sie kolejny, bardziej zréznico-
wany etap przemian zydowskiej grafiki
uzytkowej.

1. Niniejszy tekst stanowi cze$¢ wigkszego opracowania.

2. 8. L. Wolitz, The Jewish National Renaissance in
Russia, [w:] Tradition and Revolution. The Jewish
Renaissance in Russian Avant-Garde Art 1912-1928,
Jerusalem 1987, s. 29-31

3. Zob. A. Frankowski, M. Frankowska, Henryk Berlewii...,

s. 35, 43-44.

Piotr Szurek
Monolit
akwaforta / 2023
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Max Skorwider
Bez tytutu
grafika cyfrowa /2023

Artysci Grupy 404 dziatajacej od 2014
roku swoja aktywnos¢ koncentruja na
dziataniach spotecznie zaangazowa-
nych oraz zajmuja sie konstruowaniem
przekazu wizualnego odnoszacego sie
bezposrednio do formy prezentacji.
Spojna wypowiedz wypracowana przez
artystow wspottworza prace graficzne
iich elementy kontekstualne (aranzacja
imiejsce prezentacji, zjawiska spotecz-
ne, teksty). Specyfika dziatania grupy
eksponuje potencjat koncepcyjno-pro-
cesualny sztuki pozbawiajac jej charak-
teru towarowego. Dziatania artystyczne
grupy sa uzyteczne nastawione na
zmiany aktywizujace widza. Od poczatku
funkcjonowania grupy realizowany jest
projekt artystyczny Bunt. Nowe ekspresje
odnoszacy sie do sztuki awangardowej

w konteks$cie wspotczesnych zagadnien
w relacjach spotecznych.

Michat Tatarkiewicz
To nie jest kanapa
akwarela, format A4 /2023

Stowo dywan oznacza po Ukrairisku kanape.
Praca nawigzuje do obrazu Ceci n’est pas
une pipe Rene Magrite’a.

G RUPA

LOW

grafikaart.pl

Krzysztof Balcerowiak
Andrzej Bobrowski
Marta Chudy

Stefan Ficner

Milena Hos$citto
Dorota Jonkajtis
Tomasz Jurek

Dorota Karolewska
Maciej Koztowski
Maciej Kurak
Maryna Mazur

Maja Michalska
Witold Modrzejewski
Grzegorz Nowicki
Kornel Ofierski
Monika Pich
Maksymilian Skorwider
Anna Sobcezyk

Piotr Szurek

Michat Tatarkiewicz
Radostaw Wlodarski

Gazeta graficzna Grupy 404 nalezy do cy-
klu wydawniczego rozpowszechnianego
w miejskiej przestrzeni publicznej (w in-
stytucjach sztuki, kultury, w punktach
ustugowych). Prezentuje rézne sposoby
widzenia codziennych zjawisk ksztattu-
jacych sie w lokalnej, wspotczesnej kul-
turze. Zawiera autorskie teksty, grafiki,
zapisy konceptow i dziatan. Drugi numer
gazety podejmuje temat multikulturowo-
$ciw kontekscie systemu ekonomicznego
opartego na gromadzeniu kapitatu, a tak-
ze wartosci ksztaltowanych przez sztuke
awangardowa zwlaszcza tych zwiazanych
z pojeciem internacjonalizmu. Gazeta
odnosi sie do zagadnienia réznorodnosci
jako czynnika kulturowego wplywajacego
na proces uspoteczniania.

i
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