





BUNT. Czarne tta

W 2021 roku ukazat sie drukiem pierwszy zeszyt cyklu
wydawniczego ,BUNT.” - BUNT. Tozsamos¢, ktérego
kontynuacja jest niniejszy zeszyt BUNT. Czarne tta.
Tytut cyklu nawiazuje do grupy artystycznej Bunt oraz
jej zatozen ideowych. Zeszyt BUNT. Tozsamos¢ stanowit
zbior tekstow powstatych w zwiazku z konferencja
~Bunt. Nowe ekspresje”, zorganizowana z moje;j
inicjatywy 10 grudnia 2019 roku na 6wczesnym
Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu

Artystycznego w Poznaniu.

Andrzej Bobrowski
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Czarne tta

Andrze] Bobrowski

Bunt. Czarne tta - to kontynuacja projektu
wydawniczego. Do jego wspottworzenia
zaprositem artystow z roznych osrodkow
akademickich Polski - Agata Gertchen
reprezentuje Akademie Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu,
Andrzej Kalina - Polsko-Japonska Akademie
Technik Komputerowych w Warszawie,
Elzbieta Banecka - Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie, Jerzy Hejnowicz, Tomasz
Jurek, Radostaw Wtodarski - Uniwersytet
Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu, Zdzistaw Olejniczak

- Akademie Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi, Matylda Jaszczurka
- absolwentka Uniwersytetu Artystycznego,
obecnie niezwigzana z Uczelnia.
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0bys 2yt w ciekawych czasach - zyczenie czy przeklefstwo?
Ciekawych - czyli jakich? Interesujacych, inspirujacych?

Weérad kreatywnych, madrych ludzi, twarcow petnych pasji, pomystow,
ktdrzy zmieniaja Swiat i sposab jego postrzegania.

A moze ciekawych - czyli niepewnych, niestabilnych?

\Wsrad ludzi wprowadzajacych chaos, niebezpieczenstwo. Niszezycieli, po
ktdrych pozostaje spalona ziemia.

Swiatto czy czeri? Czy ktos ma wybdr? (zy dokonanie wyboru w ogdle
jest mozliwe? (oraz czesciej wydaje sie, ze obejmuje nas mrok. Ten stan per-
manentneen zagrozenia moze doprowadzic do paralizu, a podjete decyzje
tzesto ging w ciemnosciach. Trudno w nich dostrzer przechodzacego kota czy
klucz lecacych zurawi.

Niebo i Ziemia pozbawione wizualnego tta, tworza sytuacje, ktdra po-
zwala 2yt tylko po omacku. Dane do dyspozyji pozostate zmysty - wech,
dotyk, smak czy stuch nie pozwalaja wiaryeodnie ocenit rzeczywistosci.
(o prawda ich doskonatost potrafi nakarmit wyobraznie pozytywnymi my-
¢lami, ale to za mato, zeby sie wewnetrznie wyzwaolit i oczysit z wszechpa-

nujacego chaosi.

Wydziat Grafiki Artystycznej

Czasem trzeba sie uzbroi¢ w cierpliwo$¢ i poczekaé
na kolejny dzien, ktéry niesie ze soba $wiatto oraz
wypoczete idee - sygnaty, drogowskazy kierujace
nas na wlasciwa droge. Droge do pasji i wiary w sens

istnienia, ktéry wyzwala nowa warto$ciowa energie.

Energie potrzebna do walki z otaczajacym syste-
mowym bataganem, deformujacym rzeczywistos¢.
Powstaje dramat, bo trzeba podja¢ trudne, niestan-
dardowe decyzje: jak ma wygladad, jaka ma przyjaé
forme tto znaczen, zeby osiggnaé zamierzony cel.
Czy ma by¢ wirtualne czy realne? Czy ma siegac po
tajemnice ziemskie i kosmiczne? Czy ma by¢ lodo-
wate, beznamietne pelne racjonalizmu, statyczne?
A moze tto powinno by¢ pelne witalnosci, dyna-
miczne i ekspresyjne, anarchistyczne, ktére niczym
aktywny wulkan zabija wszystko dookota siebie, by
daé grunt pod nowe istnienia. Jest to wybor pelen

nieoczekiwanych zasadzek i egzystencjalnych puta-
pek, w ktére mozna wpasé, tracac nie tylko wolnos¢,

ale i zycie. Podczas porzadkowania tta zycia droga
eliminacji jego fragmentow, selekcji idei, nalezy
zachowaé duza ostroznos$é, by przez przypadek nie
unicestwic siebie samego.

To tylko cze$¢é procesu, poniewaz wydobyte
z tta, na §wiatlo dzienne, wizualne znaki i wzorce

mozna wlasnorecznie utrwali¢ w swojej twdrczosci.
Powstale prace, z jednej strony chronig $wiadomos¢,
ktdra jest przechowywana w bezpiecznym miejscu,
z drugiej, sa jej upublicznionymi, delikatnymi i kru-
chymi, a czasem o$lepiajacymi prawda lustrami.
Sa komunikatami odbijajacymi nasze wizerunki,
odzwierciedleniem marzen i ich spelnien. Méwig tez
o tym jak pozby¢ sie strachu, osiagnaé bezpieczne
idealistyczne tto, dzieki ktéremu mozna uwolnié sie
zblednego kota i przerwaé zmowe milczenia wobec
podtych zachowan i systeméw.

Dlaczego CZARNE TtA?

Ostatnie lata sg czasem intensywnej demonstracji
buntu, niezgody, sprzeciwu wobec zdarzen i sytuacji,
postaw i pogladéw. Nie mozna pozostawaé obojetnym.
Artysci nie zyja w szarej strudze, nie poddaja sie
biegowi spraw i zdarzen.

Artysci pelni nieskazonej energii i tworczej
pasji dwurecznym, anarchistycznym, mieczem
podejmuja metafizyczng, bezkompromisowa walke
z Bogami Zta. Krytykuja tez za bierno$¢ i konfor-
mizm Bogéw Dobra. Oddzielaja §wiatto od czerni.

Jest to walka na Smier¢ i zycie o godno$¢ czto-
wieka ijego dobre uczucia.
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Zbuntowatam sie jeszcze
przed narodzinami

Elzbieta Banecka

JArtysta nie osiaga nic wybitnego, jesli nie watpi
W Siebie i czasem sie nie zawaha.”
- Leonardo da Vinci

v Bilet do Ryoaniji, olej na ptdtnie, grafika, tech. wtasna, 140x200 cm, 2024
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Wydziat Grafiki Artystycznej

Zostatam poproszona o napisanie tekstu o wlasnej
tworczosci, drodze i o buncie.

Zaczetam myslec o czym przede wszystkim
chciatabym napisaé. Po kilku dekadach zajmowania
sie sztuka, czy bardziej podejmowania préb w tym
kierunku dochodze do wniosku, ze coraz mniej chce
analizowac to co powstaje w mojej pracowni a bar-
dziej zalezy mi na opowiesci o samym procesie twor-
czym i o powodach, dla ktérych tworze.

W tym kontekscie chciatabym skupié sie na
mojej najwiekszej mitosci, jaka jest grafika, na zma-
ganiach, buncie z nig zwigzanym od lat 80. 1 90. trwa-
jacym do dzisiaj, kolorze i opowiesci o etapach mojej
drogi, w kontekscie zmian jakie nastapity w grafice
warsztatowej / artystycznej, ale réwniez w kontek-
Scie nauczania mtodych twoércow.

W mojej opowiesci musze zaczaé¢ od momentu,
kiedy zetknetam sie z grafika na powaznie, czyli na
studiach.

Jest powiedzenie - nic nie dzieje sie przez
przypadek. Pierwsze moje studia rozpoczetam na
wydziale artystycznym w Czestochowie. Pisze o tym,
poniewaz, to zZe nie dostatam sie na moje wymarzone
malarstwo do ASP w Warszawie spowodowato, ze
trafitam w miejsce, gdzie moje zainteresowanie gra-
fikg projektowa, ale przede wszystkim warsztatowa
spowodowane byto ludZzmi, wyktadowcami, ktorzy
ukonczyli ASP w Krakowie. Zachecana pracowatam
uczac sie wszystkich technik graficznych po ,kra-
kowsku”:). Po pierwszym roku moja $wiadomos$é
iumiejetnosci postugiwania sie technikami graficz-
nymi znacznie wzrosty. Po drugim roku, kiedy prze-
niostam sie do Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Lodzi posiadatam umiejetnosci, ktére prowadzacy
pracownie grafiki warsztatowej uznat na tyle za
wystarczajace, bym moglam realizowac juz kolejny
poziom programu. Czutam sie swobodnie w réznych
technikach graficznych, byl to poczatek moich eks-
perymentow w tej dyscyplinie.

Woéwczas byty to dziatania ostrozne, w kilku
kwestiach nie miatam do§wiadczenia, ktére mogto
pozwoli¢ na swobodne poszukiwania, ale gléwnie
chodzilo o §wiadomo$¢ i dojrzatosé artystyczng
(tak oceniam to z dzisiejszej perspektywy). Po roku
studiowania przeniostam sie do Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie na Wydzial Malarstwa
do pracowni prowadzonej przez profesora Jana
Tarasina. Pisze o tym, poniewaz méj plan od czasoéw
szkolnych zostat zrealizowany. Pomimo otrzymania
propozycji zostania po studiach na uczelni w Lodzi
przeniostam sie. Zawsze bytam buntownikiem, im
bardziej kto$, lub co$ stawiato mi granice, tym bar-
dziej walczytam by je tamaé. Juz wéwczas miatam
$wiadomos$é, ze dotychczasowe uczelnie ograniczaty
mnie, nie czutam wolno$ci podczas studiowania.

W momencie przeniesienia posiadatam juz niezte

~ Nieczesane z Kioto, asamblaz, obiekt graficzny, gips, widkna
naturalne, 10x10 cm, 1998

umiejetnosci z zakresu malarstwa, miatam Swia-
domosc¢, ze egzamin wiagzat sie z pokonaniem wielu
dobrych studentéw, ktérzy mieli podobne motywa-
cje, a miejsc byto bardzo mato. Moje umiejetnosci na
pierwszych zajeciach zauwazyl, podziwiany przeze
mnie Jan Tarasin. Na pierwsze zajecia polecit mi
przyniesé obrazy, rozstawi¢ w pracowni i jak miat
w zwyczaju méwit co$ pod nosem, tylko dla siebie
zrozumialym jezykiem, ale ostatnie zdanie wypo-
wiedzial gloéniej i wyrazniej ,No w koiicu mamy
malarza w pracowni”. Pisze o tym, poniewaz tutaj
wchodze w sfere taczenia wlasnej drogi, ktora prze-
plata sie z praca dydaktyczna, dla mnie niezmiernie
wazna. Kazde moje do§wiadczenie zyciowe, pozy-
tywne, negatywne wykorzystuje podczas pracy
ze studentami. Traktuje to niezwykle powaznie
iz duza odpowiedzialnos$cia. Pisze w tym momencie
o tym, poniewaz sytuacja wspomniana przeze mnie
w pracowni Tarasina miata dla mojej dalszej drogi
duze znaczenie. Nie wiem, czy zdawal sobie wéwczas
sprawe profesor z wagi stow wypowiedzianych,
o dziwo nie poczutam sie pewniej, ale z pewnos$cia
lepiej w nowym $rodowisku. W dalszej konsekwencji
zachecity mnie te stowa do $mielszych ekspery-
mentow wtasnie w grafice, a to dlatego, ze dziatania
technologiczne, techniczne byly zawsze w sferze
moich zainteresowan, a grafika w moim odczuciu
dawata wigksze pole do eksperymentowania. Lata
80., 90. nie oferowaty artystom gotowych materia-
16w specjalistycznych (brakowato nawet papieru),
to jednak prowokowato do pobudzania wyobrazni,
kreatywnos$ci. Musze tutaj wiraci¢ dygresje na temat
wspomnianej wyobrazni. Kilka lat temu popelnitam
krotki tekst na temat ,,Czy sztuka moze oby¢ sie bez
wyobrazni jako czynnika aktu tworczego? Cwiczenie
wyobrazni jako istotny element w dydaktyce”.
Pozwole sobie zacytowac kilka zdan z tego tek-
stu, poniewaz przyblizy to moje podejScie do sztuki,
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~ Nieczesane z Kioto, drzeworyt, tech. wtasna, 150x200 cm, 2006

ktorej sukees jest $ci$le wedtug mnie zwigzany
z ¢wiczeniem wyobrazni abstrakcyjnej, ktéra row-
niez przektada sie na kreatywno$é w poszukiwaniu
nowych mozliwos$ci technicznych, technologicznych,
atojuz prosta droga do nieograniczonego hory-
zontu, tak niezbednego dla artysty, tamania zasad
igranic jako istotnego elementu rozwoju twoérczego.
........... "Czym jednak jest wyobraznia artystyczna
ijakie zadanie speinia w tworczosci? Temat wazny
dla kazdego, kto chcialby zostaé artysta, bo tzw.
duza wyobraznia, to podstawa tworczosci. Skad
bierze sie ta duza wyobraznia? Pracujac wiele lat ze
studentami wiem, ze nad wyobraZznia nalezy praco-
wacé, rozwijac ja. Wedtug mnie w sztuce szczegdblnie
cenna jest wyobraZnia abstrakcyjna. Myslenie abs-
trakcyjne skupia sie na operowaniu wyobraznia,
taczeniu w sposéb surrealistyczny zjawisk juz ist-
niejacych. Emocje odgrywaja olbrzymia role w roz-
wijaniu wyobrazni, zwlaszcza tej najcenniejszej,
amianowicie wyobrazZni abstrakcyjnej, ktéra nie jest
tatwa do osiggniecia przez wszystkich, szczegdlnie
w wieku dojrzatym.

Im wieksza wyobraznia, tym artysta posiada
wiecej narzedzi by stworzy¢ dzieto sztuki, moze

dostrzec to czego inni nie widza. Czesto jest to wyni-
kiem zmudnych éwiczen i nie tylko prawej potkuli
moézgu tzw. ,artystycznej”, odpowiadajacej za intu-
icje, antycypacje, ale réwniez lewej, by osiagna¢ réw-
nowage. Cwiczenia manualne prowadza nie tylko do
doskonatosci, sprawnosci reki i oka, ale wptywaja
w duzym stopniu na rozwéj mézgu........... Oderwanie
od my$lenia ilustracyjnego i przejscie na poziom
wyzszy, my$lenia, wyobrazni abstrakcyjnej (Cwicze-
nia takie robit réwniez Leonardo da Vinci ze swoimi
uczniami, namawiajac n.p. do obserwacji muru, na
ktérym widaé byto slady korozji)” .............

Podatam w tym tekscie przyktad pracy
Leonardo da Vinci z uczniami, poniewaz jest dla
mnie niezwykle zadziwiajace, ze metody pracy nad
wyobraznig abstrakcyjna nie zmienity sie przez tyle
wiekéw ija sama nie wiedzac o takich metodach
stosowanych wczes$niej nadal ich uzywam, bo sa
zwiazane Sci$le z moim doswiadczeniem. Kazdy
znas patrzyt w dziecinstwie na rozlana plame farby
iwyobrazat sobie postacie, pejzaze. Wedtug mnie
przy uprawianiu sztuki ¢wiczenia wyobrazni nalezy
stosowac nie tylko podczas okresu nauki, ale przez
cate tworcze zycie.

BUNT Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu



~ Mitos¢ w kropki, druk
offsetowy, tech wtasna,
78x107 cm, 2005

Wydziat Grafiki Artystycznej

Wréce ponownie do mojej graficznej pasji.
Na trzecim roku nalezato wybra¢ specjalizacje.
Nie wyobrazatam sobie nie znalez¢ sie w pracowni
prof. Haliny Chrostowskiej, w tamtych czasach nazy-
wanej ,pierwsza dama grafiki polskiej”. M6j wybér
byt bardzo §wiadomy, poniewaz byta to jedyna osoba
wéréd artystow grafikéw, ktora w tamtych czasach
miata odwage na tamanie zasad przyjetych w grafice
artystycznej (przetrawiata blachy i eksponowata
na wystawach matryce). Wiedziatam, ze tylko
Chrostowska pozwoli mi na moje dziatania, ktére
juz realizowatam, a kolejne eksperymenty czekaty
w kolejce moich pomystéw. Przyznam, ze atmosfera
w pracowni na Wydziale Grafiki nie byla przyjazna,
kolejka do prasy graficznej, pierwszenstwo mieli

zawsze studenci z Grafiki, a ja bytam gosciem. Po se-
mestrze zorientowalam sie, ze moj zgota inny sposéb
pracy, ktory nie skupiat sie na uzywaniu prasy gra-
ficznej wylacznie do dziatan technicznych, spowodo-
wat, ze podjetam zyciowa decyzje. Kupitam na raty
wykonana przez niezyjacego juz dzisiaj Swietnego
fachowca jedna z pierwszych elektrycznych pras
graficznych. Wéwczas byla to bardzo nowoczesna
prasa, ale przede wszystkim byta moja, co pozwalato
na prace na niej w nieograniczonym czasie, a silnik

powodowal, ze mogtam jedna odbitke przepuszczaé
wielokrotnie przez prase i traktowac grafike w spo-
sOb unikatowy, jak obraz. Prasa jest dla mnie bardzo
waznym elementem, narzedziem w calym procesie
tworzenia odbitki. Perspektywa do$wiadczenia

z malarstwem bardzo pomogta mi w moich nowator-
skich poszukiwaniach w obszarze grafiki artystycz-
nej. Nie tylko do§wiadczenie z kolorem, ktore zawsze
mialo dla mnie znaczenie, réwniez zafascynowanie
technologia w obszarze malarstwa, stosowanie la-
serunkow, terpentyny weneckiej, wielowarstwowe
nakladanie transparentnych warstw przyczynity
sie do wypracowania poczatkdw mojego wiasnego
jezyka graficznego. Oczywiscie to nie tylko techno-
logia uzywania farb z duza swoboda (mieszanie farb

o réznym przeznaczeniu), poszukiwanie nietypo-
wych podtozy, uzywanie réznych form matryc.
Kompozycja byta zawsze w kregu moich zain-
teresowan. To utatwiato mi balansowanie na granicy
formatu papieru, czesto jak w malarstwie pozwala-
tam sobie na wychodzenie poza kadr papieru, nie
zostawiajac marginesu, typowego w grafice warszta-
towej. Na poczatku studiéw powtarzano mi, ze gra-
fika to naktad identycznych, choéby kilku odbitek.
Moja dusza buntownika po osiggnieciu wprawy
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~ Tokimono, matryca graficzna, element graficzny, przestrzenny, 90x75 cm, 2017

Z porcelany babci Stasi, linoryt+tech. wtasna, 100x70cm, 1998



Wydziat Grafiki Artystycznej

technicznej bardzo szybko zaczela protestowaéc
przeciwko ogdlnie przyjetym zasadom graficznym
(pdzniejszym efektem bylo znalezienie sie w salonie
odrzuconych grafikow). Pod koniec studiéw tamatam
wszystkie mozliwe skostniate akademickie normy
ku duzemu zadowoleniu Haliny Chrostowskie;j.
Kiedy po czwartym roku moja ukochana profesor
zmartla, a ja bytlam na etapie permanentnych préb
w obszarze grafiki warsztatowej, jeszcze nie uswia-
damiatam sobie, ze czarne chmury wisza nade mna
a parasol rozpostarty w pracowni przestat istniec.
Na ostatnim roku pracownie przejat prof. Rafat
Strent, okazalo sie, ze mogtam nadal realizowac
swoje eksperymenty. To pod jego kierunkiem zro-
bitam dyplom w 1991 roku. Profesor Rafat Strent
przeszed} podobna droge edukacji jak ja, ukonczyt
wydzial malarstwa i zrobit specjalizacje z grafiki.
Byt wychowankiem Chrostowskiej, wiec miatam
duze wsparcie z jego strony, jednak gorzej rzecz sie
miala z 6wczesng elitg grafikéw, ktorzy doktadnie
wiedzieli gdzie zaczyna sie i gdzie konczy grafika
warsztatowa. Pamietam kiedy wielokrotnie skta-
datam prace na réznego typu wystawy, konkursy
graficzne i dowiadywatam sie, lub powtarzano mi
zdanie, ktore do dzi$ pamietam ,,Ona tamie zasady
graficzne, w zwigzku z tym nie robi grafiki”.
Janiestety dalej brnetam w nie-graficznos¢ ;)
popelniajac kolejne wykroczenia na tym polu, czy
jak mawia Rafat Strent grzeszytam, umieszczajac
n.p. odbitki na formach pét przestrzennych, niety-
powych, uzywajac o zgrozo tajemniczych matryc
preparowanych z dziwnych materiatéw nie przezna-
czonych do dziatan graficznych, ale dajacych niepo-
wtarzalne faktury, odrézniajace moje dziatania od
innych. W roku 1991 wystatam jedna z moich dyplo-
mowych prac graficznych (a wlasciwie aneksowych,
bo dyplom gtéwny zrobitam z tego samego tematu,
ale z malarstwa u prof. Jana Tarasina) na najwiekszy
wowczas konkurs graficzny do Osaki w Japonii.
Moja decyzja byta spowodowana namowa ko-
legi, ktérego nie byto staé, by samodzielnie kupié¢
film slajdowy i wysta¢ zdjecia do pierwszego etapu
konkursu. Nie liczytam na zakwalifikowanie sie do
konkursu, znajac klimat i podej$cie do moich dzia-
an starszych kolegéw ze srodowiska artystycznego.
Zwykle tak jest, ze kiedy nie oczekujemy spotyka nas
niespodzianka. Okazatlo sie, Ze moje eksperymenty
nie uznawane w Polsce za grafike, w Japonii nig byty.
Wraz z artysta japonskim byliSmy najmtodszymi
uczestnikami konkursu, ktorzy otrzymali nagrody
na Triennale grafiki (zgloszonych prac do konkursu
byto prawie 8 000 tysiecy, do wystawy zakwalifiko-
wato sie 151 prac). Oczywiscie po moim sukcesie i po-
wrocie do Polski, nic sie nie wydarzyto wbrew temu
co méwili do mnie krytycy, artysci, profesorowie
japonscy. Poréwnujac przyszia kariere swojego lau-

reata byli przekonani, ze taka droga czeka na mnie
w Polsce. Mialam racje to byly bardzo trudne czasy
iinne warunki niz w kraju kwitnacej wisni. Jako
przyktad innej, polskiej rzeczywistosci opowiem
historie ktéra wydarzyta sie na bankiecie w hotelu
w Osace, gdzie odbywata sie uroczystos¢ otwarcia
wystawy i gdzie przybyli konsulowie, ambasadorzy
krajow z ktérych pochodzili laureaci konkursu.
Przyszed!t rowniez konsul rosyjski, zaproponowat
mi reprezentowanie mojej osoby. Odméwitam,
pomimo nieobecnos$ci polskiego przedstawiciela :(
Japonia wéwczas osiggneta szczyt rozwoju ekono-
micznego i byta w poréwnaniu z Polska niewyobra-
zalnie bogatym i nowoczesnym krajem. Tam zawsze
sztuka miata i ma wazne miejsce w strukturze
panstwa, w zwigzku z tym patrzyliSmy z dwdch,
réznych perspektyw. Wspominam otrzymanie na-
grody, poniewaz ten incydent przetozyt si¢ jednak
na otwieranie przede mng drzwi imprez graficznych
w Polsce. Moje prace zaczely funkcjonowac w prze-
strzeni publicznej, jako grafiki, dostawatam nagrody.
Po kilku latach zaczeta robi¢ sie powolna odwilz

W poszerzaniu, zacieraniu granic miedzy réznymi
dyscyplinami. Coraz cze$ciej studenci grafiki przy-
chodzili z zainteresowaniem na moje wystawy, do-
stawatam informacje, ze mam swoich nasladowcow.
Srodowisko graficzne o$mielilo sie. Wiem, ze dzisiaj
jest wrecz moda na przekraczanie granic, ale koniec
lat 80. nie byt czasem przyjaznym dla zmian w grafice
warsztatowej. Kolejna lata byty juz dla mnie tatwiej-
sze. Kazdy mtody czlowiek chce sie sprawdzi¢ biorac
udzial w konkursach, otrzymywatam regularnie
nagrody, to dawato site i prowokowato mnie do dal-
szych poszukiwan. Po kilku dekadach mimo zmian
jakie nastapily mam refleksje, Ze nie przynaleze do
Srodowiska ani malarzy, ani grafikow. Przez cale
moje artystyczne zycie prawda, przezywanie byty
dla mnie w sztuce najwazniejsze. Przechodzilam
rézne fascynacje, ktére popychaty mnie do konkret-
nych tematéw. Pamietam moment, kiedy zmarta
moja babcia i zostaty drobiazgi po niej obciazone
historia dotkniecia. Zawsze osobiste rzeczy z prze-
sztoSci robig na mnie wrazenie, poruszaja moja
wyobraznie, nawet te z ktérymi nie jestem zwigzana
osobiscie. Uwielbiam ogladac stare zdjecia nawet
obcych ludzi, ich prywatne przedmioty........

Znalaztam peknietg filizanke, skrawki materia-
16w i stare drewniane elementy przypominajace po
prostu deski. Powstal wtedy cykl (poczatek lat 2000,
moze weczesniej) p.t. ,Z porcelany babci Stasi i z desek
wuja Zdzicha”.

Ten cykl byt kontynuacja waznych dziatan z za-
kresu moich eksperymentéw graficznych. Juz wcze-
$niej stosowalam matryce, ktére byly wycietymi
konkretnymi formami (w wypadku tego cyklu byty
to pojedyncze formy przypominajace deski), ktére
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w zaleznosci od grafiki byty odbijane
na tradycyjnej formie papieru, czy
tez istnialy jako ostateczne samo-
dzielne formy.

Eaczylam kilka technik, linoryt,
drzeworyt z moimi wlasnymi, wypra-
cowanymi przez lata do§wiadczen,
ktére w zaleznoSci od matrycy byty
wklestodrukami, lub ich odwrotnoscia.
Na méj proces odbijania, drukowania
sktada sie bardzo duzo elementéw. Jak
juz wspominatam prasa elektryczna,
ale rowniez uzywanie do odbijania
réznych rodzajow filcoéw, jak i przerdz-
nych papieréw i innych materii, ale
przede wszystkim matryce, przygo-
towywane tak, by stworzy¢ w efekcie
koncowym tajemnice techniki.

W tym miejscu musze wspomnieé
o mojej wielkiej fascynacji kultura
Dalekiego Wschodu, zwigzana nie-
watpliwie z podréza do Japonii w 1991
roku. Widze zwiazek moich poszuki-
wan w grafice warsztatowej z trady-
cyjnymi drzeworytami (kolorowymi)
japonskimi, chifiskimi. Ciecie dtutem
wykonywano w ten sposob by najbar-
dziej zblizy¢ sie w efekcie koncowym
do techniki akwareli. Moje pierwsze
wykonywane proby w technice lino-
rytu, drzeworytu polegaty na tym by
przekroczy¢ granice zwigzang z konkretna technika,
narzedzie nie mogto by¢ ograniczeniem, u mnie
powodowato to prébe przekraczania tych barier.
Bawito i do dzi$ mnie to bawi, kiedy kto$ zadaje pyta-
nie jaka to technika. Niektére tajemnice w zakresie
warsztatu pozostaja wylacznie w mojej pracowni.

Skad u mnie mito$é do czarnego podtoza,
ktéra trwa od wielu lat i mam wrazenie, ze inspi-
ruje mnie najbardziej? Sfumato ulubiona technika
niektérych malarzy renesansu, jak Rafael Santi, czy
Leonardo da Vinci pozwalata na ciemnym podobra-
ziu osiggnac najlepiej wszelkie miekko$ci formy,
wynikajace ze stosowania tej techniki. Na takim
podtozu najlepiej ktadzie sie laserunki i poprzez
liczne, kontrolowane przesuniecia matrycy osiggam
moje graficzne sfumato i wszelkie subtelnosci kolo-
rystyczne, wynikajace z zastosowania laserunkow.
Jest jeszcze jeden wazny element w moich wielu
grafikach, to cien. Namalowacé dobry cien to rzecz
trudna, ale zrobi¢ cien w grafice jeszcze trudniejsza.
Dlaczego grafika zwyciezyta z malarstwem, pomimo
Ze obecnie 1acze malarstwo z grafika? Kiedys w tek-
$cie do katalogu konkursu Grafiki Warszawskiej

”

napisatam ....."Dopodki szukam i nie znajduje, mam

»

o co walczyc”.....

~ Kata/Kami, grafika, tech.
wiasna, element przestrzenny,
15x22 cm, 2019

Mineto od tych czaséw 25 lat a grafika warszta-
towa ciaggle powoduje, ze moja wyobraznia podlega
¢wiczeniom a co najwazniejsze jest nadal elementem
zaskoczenia. Staram sie pracowac tak, aby ciaggle szu-
kaé nowych rozwiazan. Jak pisatam wczeéniej walka
z ograniczeniami technicznymi i technologicznymi
(préba uzyskania np. nasyconego koloru) w grafice
spowodowato, ze zawsze bede miata co$ jeszcze do
zrobienia. Obecnie pracuje nad nowymi, trudnymi
do opanowania w grafice podtozami. Pierwsze préby
zrobitam w 2020 roku, efekty sa nowe i interesujace.
Jest to potaczenie malarstwa z grafika na ptotnie.
Oczywiscie pracuje réwniez z elementami prze-
strzennymi i pigmentami, ktdre traktuje jak graficzng
fakture. Pierwsze takie proby pokazatam na wystawie
Kolor w Grafice w Toruniu w 2024 roku, a druga od-
stona byta na wystawie indywidualnej w Galerii 72
w Muzeum Ziemi Chelmskiej w Chelmie w 2024 roku.
W tekscie skupilam sie bardziej na motywach moich
dziatan (prace mozna zobaczy¢ w internecie), bo tak
naprawde kazdy z nas prowadzi samodzielng droge
doswiadczen, ktérej nic nie zastapi.

Wedlug mnie sztuka, ktéra dziala to sztuka wypo-
wiadana z glebokiego wnetrza bez cienia fatszu. Jest to
rodzaj medytacji tworzacej magie, jednak kazdego dnia
ten stan ma inny kolor a kreska stawiana inne napiecie.
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~ Kata/Kami, grafika, tech.wtasna, element przestrzenny, 15x22 cm, 2019

~ Kata/Kami, element przestrzenny, bibuta japonska, grafika, tech. wtasna, tusz chinski, 15x9cm 2019



. TRM GOZIF PANSTWD WIDZI PUSTKE MY WIDZIMY ZYCIE

PRZESTRZENIE DPORL, WSPOLNOTY WOLNOSCI

NIELEGALNIE ZAJETE BUDYNKI WYKORZYSTYWRNE JAKO MIEJSCA ZAMIESZKANIA LUB DZIREALNDSCI
SPOLECZNE., T0 0D DEKAD WAZNA CZESC RUCHOW OPORU W ELIROPIE. - ¢0RMY WSPOLNOTOWEGD
IYCIR SPOLECZNEGD, KTORE OPIERAJA SIE NA ZRSADACH DOBROWOLNE. WSPOLPRACY. BRAKU

HIERARCHN ORAZ WSPOLNE.) WERSNDSCI SRODKOW PRODUKC
CHOC CZESTO MARGINALIZOWANE PRZEZ GEOWNY NURT HISTORI MIREY ISTOTNY WPEYW NA ROZWOJ
MYSLI SPORECZNE. | POLITYCZNE..

"WOLNDSC TO PRZEDE WSZYSTXIM DDPOWIEDZIRLNOSC. DLATEGD TRK WIELU LUDZ! S JEJ BOL™
- MICHAIE BRKUNIN

POWSTAJA NAJCZESCIE W DPUSZCZONYCH, ZANIEDBANYCH NIERUCHOMDSCIACH

NIE JAKD AKTY WANDALIZMU.
LECZ JAKD WYRAZ SPRZECIWL WOBEC NIEROWNDSC!, GENTRYFIKAC.I | KRYZYSU MIESZKANIDWEGD.

T0 DDPOWIEDZ NA ROSNACE KOSZTY ZYCIR W MIRSTRCH ORAZ MASOWE WYKLUCZENIE
SOUATY NIE ZNIKRJA

SOUATY BYEY | SR NIE TYLKD PRZESTRZENIAMI ZAMIESZKANIR, ALE ROWNIEZ
(SRODKAM KULTURY ALTERNATYWNE.), OPORU POLITYCZNEGD | EXSPERYMENTOW SPOHECZNYCH.

KOMUNY ANARCHISTYCZNE
OPOR, SOLIDARNDSC, PRZYSZEDSC

WOLNOSC | ROWNDSC

POZA WEASNOSCIA PRYWRTNA, BEZ KAPITRLISTYCZNE. EXSPLORTAC.I, WE WSPOLPRRCY,

NE KONKURENC.J |
ANARCHIZM JAKD IDEOLOGIA ZAKEADA, ZE SPOLECZENSTWO MOZE FUNKC.JONOWRC BEZ PANSTWA
| PRZYMUSOWEJ WERDZY. ZAMIAST TEGO PROMUJE AUTONDMIE JEDNOSTKI, DOBROWOLNE ZRZESZENIR

ORAZ SOLIDARNDSC SPOLECZNA

“DEMIKRAC.IA BEZ PARSTWA - T NASZA REWDLUCJA”
- ABDULLAH CCALAN

"PRAWDZIWR REWDLLIC.R SPOLECZNA MUS! BYC REWDLUICJR SERCR.”
- EMMA GOLOMAN



ROZBRAT

SOUAT POWSTAE PO TRANSFORMAC.I USTROJOWE.., JAKD ODPOWIEDZ
NA BIEDE LAT 0. DZIKA PRYWATYZACJE. DZIREA 0O DZIS JAKD OSRODEK  EDUKAC.A | OPORL.
10 JEDEN Z NRJSTRRSZYCH | NAJWRZNIEJSZYCH SKEOTOW W POLSCE. ISTNIEJE DD 1994 ROKU W POZNANIL
| 0D SAMEGO POCZATKU JEST  MIEJSCEM ALTONOMI, OPORU WOBEC KRPITALIZMU | PANSTWR ORAZ

PRZESTRZENIR DZIRLAN SPOLECZNYCH, ARTYSTYCZNYCH | POLITYCZNYCH.
NAZWR .ROZBRAT™ SYMBOLIZUJE ZERWRNIE Z PRZEMOCR SYSTEMLU
- .POJSCIE NA ROZBRAT" Z DPRESJR | NESPRAWIEDLIWDSCIR,

TONIEMY JESTESHY BEZOOMN, T0 SYSTEM JEST BEZOOMNY WOBEL NASZYCH MARZEN.

ROZBRAT TO NIE TYLKD MIEJSCE ZAMIESZKANIA  POWSTAE W WYNIKU ZRJECIR DPUSZCZONEGD BUDYNKU

PO FIRMIE ZBROJENIOWE. . WIELKOPOLSKIE ZAKERDY PRZEMYStU ZBROJENIOWEGD™
GRUPA ANARCHISTOW | AKTYWISTOW POSTANOWHA ZRGOSPODAROWRC PRZESTRZEN JAKD

CENTRUM SPORECZNI-KULTURRLNE.
OTWRRTE DLA WSZYSTKICH, KTORZY CHCA DZIALAC NA RZECZ WOLNEGD SPOECZENSTWA
0D LAT PEENI FUNKCJE . WSPOLNOTY OPORU™ WOBEC POLITYK] WERDZ LOKRLNYCH | CENTRALNYCH

DZIREA NA RZECZ:
SPRAWIEDLIWOSC! SPOLECZNE.,  PRAW KOBIET | 0SOB LGBT-+,  ANTYFRSZYZMU

LIY
SAMORZRDNOSCI ODDOLNE.
ORGANIZOWRNE SR DEMONSTRAC.JE, AKC.JE SOLIDARNOSCIOWE,
BLOKADY EKSMISJI ORAZ KAMPANIE SPOLECZNE INP. W DBRONIE LOKRTOROW].

POD HASEEM .MIRSTD TO NIE FIRMA™

(0D LAT ROZBRAT DZIALA NA TERENIE. KTORY FORMALNIE NALEZY DO PRYWRTNYCH WERSCICIELI.

MIMD ZE SPOLECZNOSC WEOZYER OGROM PRACY W
REWITALIZAC.E TEGO MIEJSCA, KOMORNICY WIELOKROTNIE PROBOWALI PRZE.JAC NIERUCHOMOSC

POWSTAEA WOWCZAS KAMPANIA .ROZBRAT ZOSTRJE", W RAMACH KTORE. ODBYWALY SIE
DEMONSTRAC.JE, PETYC.JE | MIEDZYNARODOWE AKCJE SOLIDARNOSCIDWE.

DZIEKI NACISKOWI SPOLECZNEMU KAZOR PROBA EKSMISJI ZAKONCZYEA SIE NIEPOWODZENIEM.

Grafika: Radek Wtodarski, tekst zrealizowano technika Cut-Up, Poznan 2025



Grafika nieokietznana

Agata Gertchen

,lm bardziej forma jest podporzadkowana tresci, tym bardziej
duch moze objawic sie jako nieskrepowany.”
— GW.F. Hegel, Wyktady o estetyce

v Unbridled_asshole, linoryt, sucha igta, odprysk, 180x300 cm, 2011
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~ Unbridled_06, linoryt rysunek, 180x400 cm, 2012

1 Por. GW.F. Hegel,
Filozofia sztuki albo este-
tyka, thum. Marcin Pankow,
Warszawa: Wydawnictwo
naukowe PWN, 2020, s. 1-32

Wydziat Grafiki Artystycznej

Niemiecki filozof Georg Wilhelm Friedrich Hegel
w swoich rozwazaniach o estetyce wskazuje na
napiecie miedzy forma a tre$cia - napiecie, ktére
w sztuce nie jest przeszkoda, lecz warunkiem ujaw-
nienia sie ducha. Dla Hegla forma nie powinna do-
minowac nad ideg - jej rola polega na tym, by tres¢
mogla zaistnie¢ w pelni, nieskrepowanie, lecz nie
bezksztaltnie. Filozof podkreSla jej paradoksalng
nature. Z jednej strony sztuka dazy do wyrazenia
wewnetrznej idei, z drugiej - balansuje na granicy
chaosu i porzadku. Te dwa aspekty - technika i idea
- byly przez wieki postrzegane jako sity przeciw-
stawne'. W przypadku grafiki - medium o gteboko
zakorzenionej dyscyplinie technologicznej i rze-
mieslniczej precyzji - ten paradoks uwidacznia sie
wyjatkowo mocno.

Chaos w sztuce moze by¢ sitg tworcza, ktéra
generuje nowe formy, nowe sensy, nowe jezyki.
Grafika w swojej historii czesto podazala ta Sciezka:
zamiast trzymac sie wyraznie wyznaczonych granic
formalnych, takich jak linoryt, akwaforta czy lito-
grafia, przekracza je. Wspoélczes$nie - taczac media,
technologie i stylistyki. Grafika warsztatowa, druk
cyfrowy, rysunek, wideo, a nawet instalacja, wcho-
dza ze soba w interakcje, tworzac nowa jako$¢.

W ten sposéb ujawnia sie jej nieokielznana
natura. Jest dzika, swobodna, wyrywajaca sie z kon-
wencji. Granice techniczne ulegaja zatarciu i traca
swoje znaczenie jako miara jako$ci. Choé przywia-
zanie do warsztatu pozostaje istotne, nie decyduje
juz o wartosci dzieta. W odniesieniu do moich prac
okreslenie ,grafika nieokietznana” nawiazuje do
poszukiwania naturalnosci, bezposrednio$ci i emo-
cjonalnej autentyczno$ci. Multiplikowanie matryc,
odreczne napisy sprejem, rysowanie po odbitkach
czy ich darcie - wszystkie te dziatania sg sposobem

na poglebienie przekazu i jednoczes$nie przynosza
ukojenie. W mojej praktyce twdrczej przy wykony-
waniu precyzyjnie wycinanych wielkoformatowych
linorytéw narasta potrzeba zburzenia porzadku,
jaki wprowadzam w swoje prace. Kojacy jest dla
mnie proces niwelowania napiecia poprzez zmiane
charakteru pracy i medium.

W tym miejscu pojawia sie pytanie: skad bierze
sie potrzeba chaosu? Czy to rzeczywiscie porzadek
potrzebuje zakwestionowania, czy moze wtasnie
w obcowaniu z porzadkiem pojawia si¢ tesknota za za-
burzeniem, za nieprzewidywalnos$cia, za wolnoscig?

Przeciwko czemu ten gniew?

Swoje rozwazania opieram na osobistych do-
$wiadczeniach i monumentalnych linorytach, ktére
tworzytam w najbardziej niespokojnych okresach
swojego zycia. Wewnetrzny krzyk, frustracja i nie-
zgoda na formalne ograniczenia doprowadzily mnie
do intensywnej, niemal szalefczej pracy nad wiel-
koformatowymi grafikami. Dzieta te 13cza w sobie
skrupulatno$¢ linorytu punktowego z ekspresyjno-
§cig rysunku sprejem i pastela. Tygodnie, a nawet
miesigce spedzatam nad wycinaniem kazdej matrycy
- kropka po kropce, z dgzeniem do perfekcyjnego
przejScia tonalnego. Po odbiciu monumentalnych
arkuszy nastepowat kolejny etap: destrukcja.
Naktadanie warstwy spreju, uzycie gwattownego
gestu - akt ekspresji, ktory dla obserwatora mogt
wygladac jak niszczenie efektu zmudnej pracy.

A jednak to wtasnie on dawal mi poczucie wol-
nosci. To nie byl sabotaz, lecz wyzwolenie.

Moéj bunt rodzit sie z poczucia ograniczenia
- zaréwno formalnego, warsztatowego, jak i osobi-
stego, zwiazanego z doSwiadczeniem kobiecosci (co
wyjasnie w dalszej czesci). Techniczne limity trady-
cyjnej grafiki warsztatowej bywajq przyttaczajace:
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wielko$¢ prasy drukarskiej, format matrycy i pa-
pieru graficznego. Sam proces wycinania poteznego
linorytu przektada sie na tygodnie, czesto miesiace
fizycznej i psychicznej pracy - a wszystko to w cza-
sach, gdy technologia przyspiesza szybciej, niz jeste-
$my w stanie ja przyswoic.

Czutam, ze nie nadazam, ale tez nie chcialam
nadazaé. Pragnetam wolnosci, nie aktualizacji.

Rodzit sie we mnie bunt przeciwko konwen-
cjom, jakie powinna spetniaé klasyczna grafika:
niewielki format, idealna odbitka, naktad, podpi-
sany otdwkiem kazdy egzemplarz. To nie byta juz
moja droga.

Czutam, jak zbiera sie we mnie energia, ktéra nie
znajdowata ujScia. Tym razem nie byt to juz czysty
gniew, lecz bardziej ztozone emocje: frustracja, bez-
silno$é, zmeczenie. Uczucie, Ze nie mam nad niczym
kontroli. Codzienny batagan, domowy chaos, brak
czasu na tworczo$¢ - zderzaty sie z réwnolegla po-
trzeba opieki i bezwzglednej mitosci. Te pozornie
sprzeczne uczucia nakladaty sie na siebie i wy-
woltywaty napiecie, ktére musiato znalezé wyraz
w formie.

Tak narodzit sig cykl ,Big and Messy” (2024),
bedacy odpowiedzig na wewnetrzne rozedrganie.
Linoryty, ktore stworzytam w tym czasie, nie tylko

~ Mess I, linoryt 140x300 cm, 2024

Moje linoryty stawaty sie nieokielznane - i taki
wtasénie byt cykl,,Unbridled”, realizowany w najbar-
dziej burzliwym, a zarazem najbardziej twérczym
okresie mojego zycia. Lata 2010-2014 to okres, ktory
rozpoczal sie zaraz po studiach. Zmierzytam sie
wowczas z oczekiwaniami wobec mtodych kobiet:
ambicja miata by¢ cicha, kariera podporzadkowana,
ekspresja kontrolowana. A ja nie chcialam sie kon-
trolowac. Moje grafiki nawiazywaty forma do murali
igraffiti - sztuki ulicznej, spontanicznej, bez pozwo-
lenia. Stawaty sie manifestem istnienia, sprzeciwem
wobec przedmiotowego traktowania. To byt nie tylko
bunt, ale tez - jak pisata Virginia Woolf - ,gniew,
ktéry ma ciato”2 To nie byl jedynie artystyczny gest.
To byto wycie: nieposkromione, fizyczne, nie zawsze
piekne. Ale prawdziwe.

Dziesieé lat pdzniej powrédcitam do druku
wielkoformatowego. Nie byt to powrét przypad-
kowy ani estetyczny wybor - raczej konieczno$¢é.
Po kilku latach, wypelnionych opieka nad moimi
malymi synkami, zaczeto narasta¢ we mnie napiecie.

mialy monumentalne rozmiary, ale takze opieraty
sie na procesie rozdzierania - fizycznego niszczenia
wczeéniej wykonanych odbitek i ponownego ich
sktadania w formie kolazu. To gest paradoksalny:
zniszczenie po to, by stworzy¢.

Tym razem nie chodzilo o dewastacje z buntu,
lecz o prébe uporzadkowania $wiata, ktory z defini-
cji wymyka sie kontroli. W chaosie macierzynstwa,
w leku przed utrata tozsamosci, grafika stata sie
znowu narzedziem ukojenia. A takze sposobem na
odzyskanie siebie - nie pomimo, ale poprzez ten
chaos. Doskonale ujeta ten proces Dorota Mitkowska
w tekscie kuratorskim do mojej wystawy ,Big and

.. . . 2 Por. V. Woolf, Wtasn
Messy” w Galerii Neon. Wskazuje w nim na oczysz- Y

pokdj, ttum. Agnieszka Graff,
Warszawa: Czarna Owca,
2017, s. 49.

czanie umystu dokonujace sie podczas tworzenia,
ktére odbywa sie w sposéb przypominajacy erupcje

3
wulkanu. 3 https://www.asp.wroc.

pl/pl/wydarzenia/big-messy

Gdy ztos¢ staje sie gestem [dostep: 1.07.2025 ]
Tworzenie zawsze byto dla mnie forma terapii. W mo-

mentach najwiekszej frustracji, kiedy napiecie siegato
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” Mess Il, linoryt 140x300 cm, 2024

Wydziat Grafiki Artystycznej

zenitu, impulsywno$¢ stawala sie strategia. Zdarzato
sie, ze na najbardziej dopracowanej, wielkoforma-
towej pracy - w ktérej linoryt taczyt sie z sucha igla
iodpryskiem - nanositam czarnym sprejem prowo-
kujaca dedykacje i wysytatam ja na konkurs.

Tak byto w przypadku pracy ,Unbridled_
Asshole”, trzymetrowej grafiki, ktéra w 2012 roku
zglositam w parze z ,Unbridled_03” na 8. Triennale
Grafiki Polskiej w Katowicach. Jury przyjeto tylko te
druga. Pierwsza - bezkompromisowa, agresywna,
szczera - zostata odrzucona. Gdy praca wrécita do
mnie po selekcji, ochtonetam. Ale nie przestatam
dziataé. Siegnetam po sprej raz jeszcze - tak jak

robia to uliczni graficy, ktérzy zamazuja cudze ko-
munikaty. Zakrytam wtasny. Napis zniknatl, zostata
tylko czarna plama. Ten gest - ktéry mogiby ucho-
dzi¢ za autocenzure - byt dla mnie kolejnym etapem
procesu. Nie wycofaniem sig, lecz domknieciem
wewnetrznej ekspresji.

W katalogu wspomnianego wyzej Triennale,
Dorota Folga-Januszewska skomentowata nadestane
prace, piszac o ich ,,nie-perfekcyjnosci, batamut-
noéci i §liczno$ci”. Wskazata na atmosfere lat 60.
XX wieku, na powrét do odrecznego szalenstwa -
srenesans linorytu!” - oraz na odejscie od chtodnej
perfekcji technik metalowych i cyfrowych. Zwrdcita
uwage na ,odbijanie zamiast drukowania” jako znak
nowej wrazliwosci. I wtasnie w tym duchu chciata-
bym dodadé: grafika staje sie nieokielznana. Tworzac
cykl ,,Unbridled”, nieustannie towarzyszyto mi wra-
Zenie, ze lamie reguty. Ze robie coé niewlasciwego.
Ale ten niepokoj byt konstruktywny. Nie chodzito
mi o poklask, tylko o przekaz. O glos, ktéry nie prosi
o zgode.

W przypadku grafik z cyklu ,,Big and Messy” -
szczegblnie ,Mess 1”1 ,,Mess II” - nie prébowatam
juz trzymac¢ sie zadnych konwencji. To nie byt bunt
przeciwko regutom, lecz §wiadoma decyzja, by ich
po prostu nie uznawac. Rozdzieratam wtasne lino-
ryty, a nastepnie zestawiatam ich fragmenty w nowa,
spojna catosé. Byta to préba odnalezienia porzadku
w chaosie - ale juz nie poprzez kontrole, lecz po-
przez zgode na nieprzewidywalno$¢ procesu.

W tych linorytach kluczowy moment obrazo-
wania nie nastepowat podczas pracy nad matryca.
Nie pojawial sie takze w chwili odbijania. Wtasciwa
kreacja dokonywata sie pdzniej - w zetknieciu sie

z gotowq odbitka, w gescie jej rozdarcia, w intuicyj-
nym porzadkowaniu fragmentéw i szczatkdéw. Byto
to dzialanie fizyczne, emocjonalne, wrecz cielesne.

Skladanie rozbitego obrazu stawato sie réwnocze-

$nie sktadaniem siebie: kobiety, matki, artystki.

Powstaty kolaze, ktdre sa dla mnie kwintesencja
ukojenia, jakie potrafi przynie$é grafika.

Nie sg to dziela perfekcyjne. Sg szczere. Ich sita
nie lezy w mistrzostwie warsztatowym, ale w akcie
uznania, ze chaos réwniez ma swojg strukture i ze
twoérczo$é moze by¢ wlasnie préba jej odstoniecia.

Paradoks masowosci

Grafika, jako medium, od zawsze zwigzana byta z re-
produkcja. Jej techniczny charakter - uzycie matryc
drzeworytniczych, metalowych czy litograficznych -
umozliwial powielanie obrazu w wielu kopiach. Dzieki
temu, ze je wykorzystywano, grafika petnita funkcje
ideologiczne, edukacyjne, religijne i polityczne. Byta
narzedziem komunikacji spotecznej - silnym, bo
powtarzalnym, i demokratycznym, bo dostepnym.
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Z tej samej powtarzalno$ci wyrasta paradoks.
Wielu grafikéw odrzucato potencjal powielania.
Skupiali sie na wizualnym wzmocnieniu przekazu.
Nie interesowat ich naktad bo szli §ciezka ekspery-
mentu, lub uzyskany efekt zatracat sie przy wiekszej
ilosci odbitek. W epoce cyfrowej, gdy obrazy mozna
generowac i udostepnia¢ natychmiast, fizyczna ma-
sowo$¢ tym bardziej traci znaczenie. To nie wylacz-
nie liczba odbitek decyduje o sile grafiki, lecz sita
idei, ktéra niesie. W mojej ,grafice nieokielznanej”
to wlasnie przekaz - surowy, osobisty, czasem bun-
towniczy - staje sie gtéwnym no$nikiem znaczenia.
Masowo$¢ zostaje zastgpiona intensywnoScia. Jedna
praca ma site glosu tysigca odbitek.

W tym kontekscie szczegdlnego znaczenia
nabiera skala. Istnieje naturalny podziat grafik ze
wzgledu na format - podziat ten wzmacniaja kon-
kursy i przeglady dedykowane albo miniaturze, albo
grafice monumentalnej. Miedzynarodowe Biennale
Exlibrisu w Malborku, Awagami International
Miniature Print Exhibition czy Mini Print
Internacional de Cadaqués promuja grafike kame-
ralna, zachecajac do intymnego kontaktu z dzietem.
Z kolei duze przeglady - takie jak Triennale Grafiki
Polskiej w Katowicach, Miedzynarodowe Triennale
Grafiki w Krakowie, czy International Print Biennial
w Guanlan - otwierajg sie na monumentalne kompo-
zycje, skierowane do widza masowego, zbiorowego
ianonimowego. W tego typu wystawach nagradzane
s3 najczesciej wiasnie prace wielkoformatowe.

To nie przypadek, lecz znak czaséw.

Jak zauwaza Sebastian Dudzik w katalogu
8. Triennale Grafiki Polskiej, rosngca dominacja du-
zych formatow w sztuce graficznej jest odpowiedzia
na kulture wizualng ery makro: billboardy, banery,
ekrany LED. Skala wptywa na percepcje, przedefi-
niowuje uwage, zmienia nasze postrzeganie obrazu.

W tym sensie méj bunt zyskuje wymiar struk-
turalny. Skoro krzyk ma by¢ styszalny - musi by¢
glosény. A jesli grafika ma zosta¢ zauwazona - musi
by¢ duza. Wielkoformatowo$¢ to nie tylko kwestia
estetyki, lecz takze strategii widzialnosci. Jest odpo-
wiedzig na nadmiar, konkurencje i presje obecnosci.

Porzadek ukryty w chaosie

Hegelowska koncepcja sztuki jako porzadku w cha-
osie, czy tez chaosu w porzadku doskonale wpisuje
sie w dzisiejsze przemiany grafiki artystyczne;j.
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Technika - cho¢ moze traci¢ swoja dominujaca role -
nie zostaje porzucona. Nadal stanowi istotny sktad-
nik dziela, jednak nie jako cel sam w sobie, lecz jako
narzedzie ekspresji. Wspotczesna grafika nie zawsze
podporzadkowuje sie rygorowi technicznemu,
amimo to - lub wlasnie dzieki temu - moze zawieraé
gleboko przemys$lang strukture wewnetrzna.

Porzadek ten nie musi by¢ formalny. Moze by¢
ukryty w idei, w emocjonalnym rytmie, w konstruk-
cji napieé i kontrastéw. Moze wyrazac sie w kompo-
zycji, ktora celowo balansuje na granicy rozpadu.
Moze tez objawiac sie jako Swiadome naruszenie
tradycyjnych zasad - i w tym akcie zakldcenia ujaw-
nia sie nowy sens.

W tym sensie grafika nieokielznana nie jest
negacja. To nie anarchia, lecz przemiana. To poszu-
kiwanie - zaréwno jezyka, jak i siebie. To sztuka,
ktéra nie boi sie brudu, emocji, btedu. Sztuka, ktéra
nie poddaje sie rygorom, ale jednoczes$nie nie po-
rzuca odpowiedzialnos$ci za forme. To grafika, ktéra
rozciaga sie miedzy kontrola a impulsem, miedzy
warsztatem a gestem - i wlasnie w tej przestrzeni
objawia sie duch nieskrepowany.

Ukojenie nie jest tu ucieczka od chaosu, lecz
jego przepracowaniem. Nie chodzi o to, by nad
wszystkim panowac - lecz by pozwoli¢ sobie na
bycie w napieciu. Wybor nieokietznanej grafiki
to wybor szczerosci wobec siebie, swoich emocji
igranic. To réwniez wybér odwagi - by nie wiedzie¢
wszystkiego, ale dziata¢. By nie kontrolowad, ale
odpowiadac.

I moze wtasnie w tej zgodzie na niepewnos$¢: na
drzenie reki, na rozdarcie odbitki, na pozorny brak
perfekcji, objawia sie najgtebszy porzadek. Ten,
ktdrego nie da sie wyrysowacé przy uzyciu linijki, ale
ktéry daje ukojenie.

Zgadzam sie z heglowska myS$lg o podporzadko-
waniu formy tresci. Jednak Hegel nie przewidziat
istnienia sztuki abstrakcyjnej, a tym samym nie
moégt dostrzec jej petnego potencjatu. Moje prace
pozbawione autorskiego komentarza, w moim od-
czuciu nie tracityby na wartosci. Zwrdcita na to uwage
Dorota Mitkowska we wspomnianym tekScie kurator-
skim, piszac: ,Wystawe Big and Messy mozna potrak-
towac¢ wylacznie jako okazje doswiadczenia czystego
przezycia estetycznego. Tak odbierana nie straci na
swej wartosci.”
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BUNT to zachowanie polegajgce na sprzeciwianiu sie, protestowaniu

przeciwko jakiejs wtadzy, zasadom, normom Ilub konwenansom.

Moze by¢é to forma wyrazania sprzeciwu wewnetrznego, protestu.

W sztuce, bunt w Poznaniu byt obecny w rédznych okresach.

Grupa Bunt, powstata w 1918 roku, byta jednym 2z przejawodw

awangardowego buntu, skupiona wokdt czasopisma Zdrdoj,.

NICOSC jest ostatecznym 2rdédtem wiedzy - ostatnia ludzka granica,

poza ktdrag nic innego nie pozostaje do POZnania.

Cos$sS powstato z niczego; stad Nicos¢ jest czyms.

Gdy spojrzymy w kierunku najblizszego przyblizenia natury

do niczego, zobaczymy CZERN, wiec NIC wyglada na czarne.

CZERN teoretycznie to brak koloru, ale wrazliwe oko widzi rézne jej odcienie,

a poza tym brak koloru to réowniez kolor. Czern ma w sobie cos,

czernn to moc i wtadza. Czarne tta to podkreslenie i wyrdznienie, gtebia i kontrast,

symbolika. Musisz by¢é gotowy na dodanie czerni

do swojej palety, jesli chcesz stworzy¢ cos$s prawdziwego.

Zdzistaw Olejniczak, £6dz, dn. 30.06.2025 .
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Pielgrzymki.
\oje pielerzymki przez
czarne, biate i inne tia

Andrzej Bobrowski

Ostatnie Kilka miesiecy uptyneto mi na tworzeniu nowych
grafik, ale tez selekcji materiatu do niniejszej publikacji.
Porzadkowanie dokumentacji czesto nie jest zajeciem
wdziecznym, na pewno nie jest twaorcze, ale jest potrzebne,
a niekiedy - konieczne.

v Pielgrzymka, druk wypukty, obiekty, BWA Pita, 2014
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~ Pola namietnosci - spotkania, technika wtasna, TGP, Muzeum Slaskie, Katowice, 2024

Wydziat Grafiki Artystycznej

Obraz jaki wylonit sie z tej zmudnej pracy przy-
nidst wiecej pozytywnych uczué niz oczekiwatem.
A nie bylem szczesliwy, kiedy musiatem odrywaé
sie od pracy, ktéra jest sensem mojego zycia, ktéra
przynosi prawdziwa satysfakcje, niesie prawdziwg
rado$¢ - od tworzenia nowych prac, zanurzania sie
w przemyS$leniach, medytacji nieomal, a potem ich
transpozycji w gotowe dzieto.

Ale wracajac do selekcji prac - wyltonit sie
z nich, nie powiem, zZe nieoczekiwanie, obraz mojego
zainteresowania pielgrzymka. Od bardzo wielu lat
motyw ten niepokoi mnie, nie pozwala o sobie zapo-
mnieé, co jakis czas odzywa sie z wielka sita i wtedy
powstajg prace - wystawy jemu po$wiecone, m.in.
w Muzeum, w galerii Nowy Wiek w Zielonej Gorze,
w BWA w Gorzowie Wielkopolskim, w BWA w Pile,
w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy.

Pielgrzymka, ludzie w drodze, ludzie zdazajacy
do wyznaczonego celu - nie tylko ci, ktérzy co roku
latem przechodza obok mnie asfaltowa droga Buk
- Steszew w strone Czestochowy - Jasnej Gory, ale
iinni, kierujacy sie do Jerozolimy, Mekki, Santiago
de Compostela. Bliska mi jest potrzeba pielgrzymo-
wanie, tego wspdlnego i tego osobistego. W najszer-
szym rozumieniu tego stowa (wiem, ze to truizm)
zycie jest pielgrzymka. Jeste$my tylko przechod-
niami, ktérzy pozostawiaja czasem glebszy niz inni
§lad w drodze, gltebszy - mam na mys$li trwalszy, na
przyktad petroglify.

Moje §lady pozostawiam w moich matrycach,
odbitkach, obiektach.

Czasem wycinam z ptaszczyzny istniejacej juz
grafiki, nie kierujac sie zadng logika, ustalonym
rytmem, kierunkiem czy kompozycja moje eony-
-ludziki. Wycinam je calkowicie. Jest to reczna praca
monotonna i dosyé zmudna - i$cie Slimacze tempo.
Ratuja mnie stany kontemplacji, w ktére musze
wej$¢. Mam czasem wrazenie, ze zZycie, a tym samym
moja sztuka biegnie obok w innym wymiarze.

Ta precyzyjnie przeprowadzana eliminacja, ekster-
minacja eonéw z zycia publicznego, w tym wypadku
z zycia odbitki, pozwala mi zrealizowa¢ zamierzony
cel. A celem jest droga. Dzieki tak przedstawionej
kroétkiej historii wycinania opowiadam jednocze$nie
wiele innych - tak powstajg obiekty, ktére uczest-
nicza w pielgrzymkach. Wciete ludziki nie zostana
wyrzucone na $mietnik, nie pdjda na przemiat, nie
pozostanie tylko o nich pamie¢, ktéra jest i tak za-
wodna. Powstate formy biato-czarne, czarno-biate,
w zaleznosci, od ktdrej strony bedzie patrzyl widz, sa
materialem (dzisiaj zarzadza sie ,zasobami ludzkimi”
jak materialem - poprzez czipy, obroze, sztuczna
inteligencje, etc) do wizualizowania pielgrzymki,
ktéra bedzie sie odbywaé w przestrzeni, a nie na
plaszczyZnie. W ktérym kierunku ma ona zmierzad,
dokad dojdzie, czy osiagnie swoj cel, czy sie speini?
Sam - nie wiem, czy odwazytbym sie p6j$¢. Nawet
gdybym mogt i$¢ na pielgrzymke do MekKi, zeby do-
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tkna¢ Czarny Kamien. Czasy przeciez niespokojne.
Przy okazji rozwinety sie inne historie. Z wy-
branych matryc powstaty czarne odbitki. Niektore
Z nich, poprzez twdrczy proces - wspomniang elimi-
nacje, same staly sie szablonem-matryca.
Droga doprowadzita mnie tez do ,,P6l zalezno-
§ci” - trzech duzych granitowych ptyt - czarnej, bia-
tej i szarej, na ktérych wykute jak petroglify zarysy
postaci, ustawione w mojej ulubionej rzedowej per-
spektywie zyja dzieki Swiathu, podlegaja pozornej
zmienno$ci uktadéw. Zmieniajacy sie w ciggu dnia

kat padania promieni stonecznych lub w galerii poru-

szajacy sie reflektorek ukazuje coraz to nowe relacje
miedzy nimi (relacje miedzyludzkie?).

Nie zatrzymuje sie od lat - od konica XX wieku
towarzysza mi moje ,,ludziki”. Spotykam je na mo-

jej drodze i lokuje w réznych polach uczué. ,,Pola
namietno$ci - spotkania” powstaty na domowej,
okiennej szybie. Awers i rewers obiektu, ktore chro-
nig wewnetrzna sterylna przestrzen, moze potaczyc
$wiatto i cien lub... destrukcja - sttuczenie szyby.
Mate okno. Mata - nie Wielka” - szyba. Ale uczucia
- nie mniejsze.

Proces trwa. Nieustannie poznaje samego
siebie. Zataczam koto. Tworze ,klasyczne” grafiki
- poliptyk - nowe ,,Pola mitosci 2024-2026". Tylko
ludzikéw na nich jakby mniej. Znak czasu?

PS.
Kto kqpie sie we wodzie, zmienia ubrania. Kto kgpie sie
we krwi, zmienia historie - Fakir z Indii.

v Pielgrzymka, obiekt, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, 2013
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~ Pielgrzymka (detal), druk wypukty, Triangle Gallery, Calgary, Kanada, 2008

~ Pola zaleznosci (detal), kamienioryt, TGP, Muzeum Slaskie, Katowice, 2021 ~ Dwie wieze (detal), druk wypukty, obiekt, Muzeum Ziemi Lubuskiej, 2009



TNUB - moja POLSKA podraz

Andrzej Kalina

Jestem czescia spoteczenstwa Polskiego, jako tworca
Czuje wewnetrzng potrzebe, ktdra nakazuje mi reagowac,
dostepnymi artystycznymi Srodkami, na zjawiska
zachodzace wokot mnie i srodowisku w jakim zyje.

v Przesytka, Instalacja graficzna, Soczi, Rosja, 1987
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Wydziat Grafiki Artystycznej

Wewnetrzny niepokdj nakazuje, aby ingerowac

w zycie polityczne i dokonywacé 0osadéw rzeczy-
wisto$ci swojg sztuka. Tworcy tacy jak Andrzej
Wroéblewski, Francisco Goya, Bronistaw Linke,
tworzyli sztuke zaangazowang ukazujac czasy w kto-
rych przyszto im zy¢ i tworzy¢. Oni uksztattowali
moja Swiadomo$¢ i utatwili mi podjaé decyzje, jakim
tworca pragne byé, w jaki sposob tworzy¢ sztuke
zaangazowana spolecznie i politycznie. Pierwszy
projekt o charakterze spoteczno-politycznym stwo-
rzytem w roku 1978, bytem wtedy na III roku grafiki
w ASP. Postanowitem z kolegami z grupy ,Warsztat”
Andrzejem Dworakowskim i Markiem Jaromskim
zorganizowaé performance ,,Sen Polaka” na Dworcu
Centralnym PKP w Warszawie. Oficjalnego zezwo-
lenia na naszg realizacje nie mieliémy. Nasza akcja
to konfrontacja pieknych kolorowych snéw z szara
beznadziejng komunistyczna rzeczywistoScia.
Spali$my na podtodze holu dworca, a nad naszymi
glowami wy$wietlane z rzutnika slajdy ukazywaty
nasze kolorowe marzenia, ktére zmieniaja si¢ w bez-
nadziejna rzeczywisto$é. Performance zostal prze-
rwany interwencja milicji. Cho¢ nieprzyjemna, byta
najlepsza puentg dla naszej akcji.

Z cyklu Wieza Babel, grafika, technika mieszana, 50x70 cm, 1982-1987

Dwa lata p6zniej na V roku studiow wykonatem
cykl rysunkdow, odniostem sie w nich do sytuacji
politycznej w Polsce. Zaprezentowatem prace na wy-
stawie dopuszczajacej do dyplomu. Prezentacja ry-
sunkow nie spodobata sie sekretarzowi partii PZPR
na Akademii. Na jego polecenie zdjeto moje prace
jeszcze przed przyjsciem komisji dopuszczajacej do
dyplomu. Pozostaty na wystawie tylko moje grafiki,
a dlaczego? Rysunki przedstawiaty 6wczesny symbol
partii PZPR - byt to stynny propagandowy czer-
wony sternik, ktéry na kolejnych pracach tracit swoj
czerwony kolor az do znikniecia. Mimo tego zdarze-
nia zostalem dopuszczony do dyplomu. M6j dyplom
graficzny ,Teatr Wiasny”, ktéry zrealizowalem
w pracowni prof. Andrzeja Rudziniskiego, w swojej
stylistyce graficzno-symbolicznej nawiazywat do sy-
tuacji politycznej. Miedzy innymi zaprezentowany
byt cztowiek marionetka, kajdanki jako symbol znie-
wolenia, czaszka jako symbol $§mierci i chleb - zycie.
Przed obrong dyplomu bytem, nie ukrywam, za-
skoczony. Jeden z asystentéw z pracowni graficznej
(obecnie profesor), ogladajac méj dyplom wiszacy
w pracowni, stwierdzil: ,Andrzej nie bedziesz mie¢
latwego zycia jako tworca”. Wtedy zbagatelizowa-
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lem te stowa. W niedtugim czasie, bo po obronie
dyplomu w maju 1980 roku, przekonatem sie, ze
moégl mieé racje. Mtodziezowa agencja wydawnicza
przygotowata album ,,Mtoda Grafika 1975-1980",
wraz z kolegami z grupy ,Warsztat” Andrzejem
Dworakowskim i Markiem Jaromskim zostalem
zaproszony do prezentacji swojego dyplomu ,Méj
Teatr”. Album ukazat sie z duzym opdznieniem.
Ogladajac wydawnictwo w ksiegarni, ku mojemu
zdziwieniu, zobaczytem, ze nie ma tam grafik z mo-
jego dyplomu.

Po studiach staratem sie byé wrazliwym obser-
watorem otaczajacego mnie §wiata, cztowieka - jego
kondycji i egzystencji. Uwazalem wtedy i dzi$, ze
moj3a powinnos$cia i obowigzkiem jako tworcy jest
odnoszenie sie swoimi dzietami do czaséw i rzeczy-
wisto$ci w jakich przyszto mi zy¢ i tworzy¢.

Poczatek byl obiecujacy, jest rok 1980, otrzyma-
lem dyplom ukonczenia Akademii Sztuk Pieknych.
Powstaje wtedy niezalezny zwigzek zawodowy
»Solidarno$¢”. Na moich oczach zaczyna zmieniaé
sie system polityczno-spoteczny. Bytem gotow isé
znadzieja w przyszlosé, oczywiscie pamietatem, ze
zytem i studiowatem w systemie komunistycznym,
gdzie cztowiek byt traktowany przedmiotowo.
Wtadza ,wybrana” przez nardd nie lubita nas, nie-
stety wielokrotnie dawata temu wyraz, czesto w spo-
séb okrutny.

Aby odnie$é sie do rzeczywistosci jako tworca
wybratem forme dziennika graficznego, czy moze
autorskiego filmu dokumentalnego, w ktérym po-
szczegblne grafiki sa kadrami z tego filmu. Moje prace
powstaja w cyklach, odnosze sie w nich do najistot-
niejszych wydarzen spoteczno-politycznych w Polsce
izwigzanymi z tym moimi przezyciami i stanami
emocjonalnymi. Po studiach powstat cykl ,Slad '80”
dedykowany stoczniowcom z Gdanska. Inspirowany
rados$cig z powstania ,Solidarnos$ci” i nadzieja zwia-
zang z tym faktem. Wreszcie koniczy sie, upada sys-
tem komunistyczny. Tak wtedy mySlatem, teraz wiem
ze sie mylitem. To byta moja naiwnos$é polityczna.
KomuniSci przefarbowali sie i ,dogadali” z ,elitg”
solidarnosci, jak sami po latach powiedzieli.

Matryce do tego cyklu wykonatem w technice
akwaforty, odbijane nie na papierze, a na gazie opa-
trunkowej. Powstaly grafiki w jednym egzemplarzu
autorskim.

Euforia i szcze$cie z faktu powstania
»Solidarnosci” trwata krétko. Jest 13 grudnia
1981 roku, Wrona wojskowa na czele z generatlem
Jaruzelskim wprowadzila stan wojenny przeciw
Polakom. Po raz kolejny pozbawiono nas cztowie-
czenstwa, najwazniejsze jest utrzymanie wtadzy za
pomoca sity, ,.koszty” sie nie licza. W tych smutnych,
pozbawionych nadziei chwilach nie mogtem pozbie-
raé sie emocjonalnie, wyrwa¢ z apatii.
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Kiedy wiedziatem jak okre§li¢ wizualnie moje
przezycia i stany ducha powstato wiele szkicow czar-
no-biatych. Zaczatem tworzy¢ grafiki z cyklu ,Wieza
Babel”. W kompozycjach dominuje postaé¢-monstrum
w mundurze z tepym wzrokiem, a twarz nie zdradza
oznak myslenia. Wewnatrz monstrum toczy sie zycie
dziwnych postaci z tarczami i patkami. Do realizacji
kazdej grafiki uzytem kilku matryc. Akwaforta jako
technika dominujaca oraz linoryt, kolografia, mo-
notypia oraz aple z réznych materii. Zamierzatem
odbija¢ matryce na bibulce japonskiej ale byta ona
niedostepna w tym czasie w Polsce. Odkrytem przez
przypadek materiat krawiecki - fizeline. Struktura
przypomina bibutke japonska, ale jest bardziej wy-
trzymata na réznego rodzaju dziatania techniczne
jak moczenie w wodzie, farbowanie, rozrywanie
na strzepy i ponowne sklejenie w cato$¢ klejem
Velponem. Dla mnie wymarzony material, na kt6-
rym przez wiele lat odbijalem matryce. W latach
1984-1986 grafiki z cyklu ,S1ad ’80” i ,Wieza Babel”
prezentowatem na wystawach ,,Obecno$é¢” w koSciele
Mitosierdzia Bozego przy ul. Zytniej w Warszawie,
w ramach Kultury Niezaleznej oraz wystawie
~Pamied” po§wieconej Powstaniu Warszawskiemu
w Muzeum Archidiecezji w Warszawie. Wystawa
w muzeum odbyla sie w 1984 roku, az trudno uwie-
rzy¢, ze Stoteczny Urzad Spraw Wewnetrznych ds.
Stuzby Bezpieczenstwa w Warszawie odnotowat
w swoich aktach ,We wrzeé$niu 1984 roku J. Kalina
z bratem Andrzejem wzieli udzial w wystawie
»,Pamieé” o negatywnej wymowie propagandowej
poswieconej powstaniu Warszawskiemu” (dowie-
dzialem sie o tym wiele lat pdzniej).

Kolejne cykle grafik
,Modwie wiec jestem” z lat 1989-1990 - niestety inspi-
racja stala sie cze$¢ postéw sejmu kontraktowego,
ktérzy uznali, ze wystarczy méwic, aby zaistnie¢
w Swiadomosci spoteczenstwa. Pomylito im sie, ze
jest inaczej - ,,mys$le wiec jestem”. W kompozycjach
dominuje postaé, czasami w mundurze, z dtugim je-
zorem. Papier do odbijania grafik barwitem farbami
wodnymi, ktére rozlewaja sie na papierze symboli-
zujac ,lanie wody”.

~Czerwone i czarne” z lat 1990-1992 - stworzenie
tego cyklu to moja reakcja na zmuszanie nas jako spo-
leczenstwa do opowiedzenia sie po ktérejs ze stron,
~czerwonej” lub ,,czarnej”. Powstat ten cykl grafik
w technikach graficznych: akwaforta, linoryt i kolo-
grafia. Odbijany na farbowanej na kolor zielono-szary
fizelinie, sklejanej z dwdch warstw: bohaterowie
grafik to smutne, zdziwione, zastygte postacie.

»Zlepy” z 1at 1993-1996 to graficzny cykl, ktory
jest diagnoza, ze niewiele pozostato w naszym zyciu
po pieknych ideatach z czasu ,Solidarnosci”. Prawie
wszystko zostato zniweczone, poszarpane. Tworzac
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grafiki prébowatem na nowo posklejaé co jeszcze
dato sie ocali¢ w moich wspomnieniach z tego
festiwalu ,,Solidarnosci”. Oczywiscie najlepszym
materiatem do drukowania grafik byta farbowana
przeze mnie fizelina. Po wydrukowaniu fizeline
rozrywatem, szarpatem na kawalki, aby po chwili
probowacé posklejaé z fragmentéw grafik nowa
forme graficzna.

,Pejzaz wewnetrzny” z lat 1997-2001 to pejzaz,
ktéry powstal w mojej duszy. Postanowilem sie

v Z cyklu Slad 80, grafika, technika mieszana, 60x81 cm, 1981

Wydziat Grafiki Artystycznej

wyciszy¢, zajrzeé w glab siebie, jeszcze raz zobaczyé
ile ideatéw z czasu ,Solidarnosci” zostato we mnie.
Pejzaz wewnetrzny to co$, co nalezy do nas, to my po-
nosimy odpowiedzialnos$¢ za to jak wyglada. Podczas
tworzenia tych cykli stosowatem rézne techniki
graficzne: akwaforte, akwatinte, miekki werniks,
linoryt, kolografie, szablon i monotypie. Moje poszu-
kiwania artystyczne i techniczne inspirowane byty
tym co pragne powiedzie¢ odbiorcy w odpowiedni
sposéb, unikajacy fatszu. To co tworzytem byto
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symbolicznym wyrazeniem moich wewnetrznych
doznan, rozwijatem swojg osobowo$¢ tworcza oraz
ksztaltowatem zyciowa i artystyczna postawe.

W roku 1997 postanowitem stworzy¢ cykl grafik
zwiazanych z osobami, ktére wywarty na mnie duze
wrazenie i ciesze sie, ze miatem mozliwo$¢ poznac
ich tworczo$é, a niektorych poznaé osobiscie. Byli
to zar6wno wielcy artysci tak jak: Picasso, Gielniak,
Kantor, Szajna, Dederko, ale rowniez zwyczajni
przypadkowo spotkani ludzie, ktérzy ujeli mnie
swoja osobowos$cia. Chcialem zachowac ich twarze
W pamieci, a jednocze$nie sprébowac ukazaé kru-
cho$¢ naszego zycia. Rozpoczynajac prace nad tym
cyklem wiedziatem, ze beda to portrety tych oséb.
Nie wiedziatem jakg bedg mialy forme i w jakiej
technice bede realizowat ten cykl. W koncu zdecy-
dowatem, ze matryce bede wycinat w linoleum, ale
nie chciatem, aby linoryt byt typowo odbijany na
papierze. Szukalem czego$ innego, co bytoby blizsze
mojemu przekazowi. Jak to czesto mi sie zdarza,
pomoégt mi w tym zupelny przypadek. W drodze do
pracowni, na chodniku, zauwazytem rozsypany gips
iolénito mnie. To wtasnie to, czego szukatem. Gips
bedzie odpowiednim materiatem, aby zrealizowa¢
moéj nowy cykl grafik, nie jako materiat do tworzenia
matryc (to juz byto, znakomite grafiki w technice
gipsorytu stworzyt Ryszard Otreba), ale jako ma-
terial do tworzenia odbitek z matrycy linorytowe;.
Bytem pewien ze gipsowe odbitki ukaza kruchosé¢,
ulotno$¢ cztowieka i jego zycia. Tak narodzila sie
nowa technika, ktérag nazwalem gipsografia. Jest to
technika unikatowa, powstajg niepowtarzalne gra-
fiki-reliefy. Tak jak bywa z czlowiekiem, ktory jest
niepowtarzalng indywidualnoscia. Pierwsze gipso-
grafie stworzytem w 1997 roku, od tej pory stata sie
ona moja ulubiona technika graficzna, ale poczatki
wykonywania odbitek gipsowych byly bardzo
trudne, nie radzitem sobie z krucha materia odbitki
gipsowej. Moja bezradno$¢ techniczna jeszcze bar-
dziej motywowata mnie do dalszych préb. Pomyst
aby wykona¢ odbitki gipsowe z matryc linorytowych
sprawit mi duza przyjemnos$c i satysfakcje, co w re-
zultacie doprowadzilo do powstania dobrych odbi-
tek. Duza prezentacja gipsografii z cyklu ,W moim
ogrodzie” byta wystawa ,,Pamietajcie o ogrodach”
w galerii ,Test” w Warszawie w 2004 roku. W na-
stepnych latach w tej technice powstat kolejny cykl
»Kim jeste$my, dokad zmierzamy” zaprezentowany
w galerii ,Infoqultura” w Warszawie w 2004 roku.

Poszczegodlne cykle graficzne, ktére stworzytem
do roku 2004 i pdZzniej zamykaja kolejny etap mojego
zycia. Dotyczy to zar6wno pytan, ktére sobie stawiam
jak i poszukiwan siebie w czasie samego aktu two-
rzenia, ktéry jest dla mnie najwazniejszy. Czasami
odnosze wrazenie, ze do caltkowitego zrealizowania
swoich pomystéw brakuje mi czasami umiejetnosci,
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teraz lubie ten stan twdrczego wzbogacenia i rozwija-
nia wlasnego warsztatu graficznego. Poznania siebie
izrozumienia rzeczywistoSci, ktéra mnie otacza bo
przeciez wazne sg chwile, ktérych nie znamy.

moja POLSKA podroz jest to
podroz przez Polske, przez jej
historie, nietatwe przemiany

polityczno-spoteczne

Jest rok 2015, kiedy powstaje pierwsza czesé tryp-
tyku ,moja POLSKA podréz” w Muzeum Podlaskim
w Biatlymstoku. Przystepujac do realizacji tej czesci
tryptyku jak i nastepnych w Muzeum , Zamek”

w Lublinie oraz Galerii DAP DW ZPAP w Warszawie,
zalezalo mi przede wszystkim, aby w kazdej z tych
przestrzeni muzealnych, galeryjnych znalez¢ siebie,
zatrzymac emocje, ekspresje w tym konkretnym
miejscu. To charakter przestrzeni w kazdym z tych
miejsc zdecydowal, co bedzie prezentowane, w jakim
konteks$cie zaaranzuje moje grafiki, obiekty gra-
ficzne i instalacje graficzne.

Na wystawy ,,moja POLSKA podréz” przygoto-
watem cykle prac, ktére najlepiej opisuja moja arty-
styczna wedréwke. Zestaw niejednorodny, bo przez
trzydziesci kilka lat mojej pracy tworczej bardzo
wiele sie zmienito, zmienit sie i rozwijal méj warsz-
tat, zmienit sie §wiat za oknem, zmienito sie niemal
wszystko, co mnie otacza. Powtarzajac nieustannie
owo ,.Kim JesteSmy, Dokad zmierzamy” zadaje sobie
pytanie na kilku plaszczyznach, jak kazdy czlowiek
zmierzajacy do prawdy i samookreslenia na ptasz-
czyznie ontologicznej, a jako grafik na poziomie
artystycznym, poprzez poszukiwanie swojego miej-
scaw sztuce.

W tryptyku sa prezentowane réwniez pdzniej-
sze cykle grafik: ,W moim Ogrodzie”, ,Moje Miejsce”,
,Kim jestemy, Dokad zmierzamy” Staratem sie
zatrzymac w nich pamie¢ o ludziach, ktérych wybra-
tem na swoich przewodnikéw artystycznych (Jézefa
Gielniaka, Pabla Picasso, Tadeusza Kantora, Jerzego
Szajne), pamieé o rodzinie, przyjaciotach. Mam
Swiadomosé, ze to kim jestem, zawdzieczam nie tylko
osobistym do$wiadczeniom, ale takze im. Stad wiele
prac ma charakter portretowy, niezaleznie jaka
technike (gipsografia, linoryt) uzytem do tworzenia
tego cyklu.

Szczegdblng instalacja, ktora we fragmencie
zaprezentowatem w Lublinie to ,,Autobiografia”.

To pamieé o mnie samym, poszukiwanie mojego
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rodzinnego, artystycznego i spotecznego rodowodu,
préba podsumowania tego, co ksztaltowalo mnie
jako artyste i jako czlowieka. Instalacja ta to odwo-
tanie do pamieci przedmiotéw. W tym przypadku to
koszule z nadrukiem moich zdje¢ z r6znych okresow
mojego zycia oraz symbole graficzne - krzyz, postaé
demonstranta z flaga, znak Viktorii, ptaki jako sym-
bol wolnosci.

W aranzacji drugiej czesci tryptyku w Lublinie
punktem wyjscia do rozmdéw o mnie samym i §wie-

~ Z cyklu Podréz, grafika cyfrowa, linoryt, 100x70cm, 2011

Wydziat Grafiki Artystycznej

cie, o ktérym chce mowic, stata sie nowa instalacja
graficzna,Dekalog”.

W instalacji uzytem 10 bochenkéw chleba, sé1
oraz pamiatke z dziecinstwa - konia na biegunach,
ktory - teraz - zakorzeniony w ziemi, jest znakiem
mojej tozsamo$ci z rodzing.

‘W mojej pod rézy wazna instalacjq jest instala-
cja ,Tozsamo$¢”. Grafiki w tej instalacji sa wykonane
na ptytkach podtogowych PCV. Méwia o zadeptywa-
niu autorytetéw. Waznym elementem tej pracy jest
poduszka z kolorowymi wstazkami i nadrukowana
flagg Unii Europejskiej. Ztote gwiazdy symbolizuja
jedno$¢ gospodarczg i chrzeScijanskie korzenie.

Jana fladze zostawitem jedng gwiazde, biatg, symbol,
Ze nie mozemy pozby¢ sie polskiej suwerennosci
itozsamosci.

W Lublinie pojawil sie tez cykl grafik ,Zolnierze
Wykleci”.

Realizujac ten cykl postanowitem da¢ $wiadec-
two, ze pamietam o bohaterach podziemia antyko-
munistycznego, ktoérzy po roku 1945 dalej walczyli
W obronie ojczyzny przed komunistami, wierni

przysiedze Bég, Honor, Ojczyzna.

Grafiki powstaly w technice grafiki komputero-
wej w potaczeniu z linorytem. Kompozycje przed-
stawiajg czarno-biate zbiorowe portrety zoinierzy
nieztomnych, symbol orta biatego w koronie, kwiaty
iczerwone muchy.

».moja POLSKA podré6z” trwa

Po raz pierwszy w tryptyku przedstawitem grafiki
z cyklu ,Szary Dzief”, dedykowane ofiarom kata-
strofy Smolenskiej, grafiki wykonane w technice
serigrafii oraz cykl ,,Poza Ukladem”. To abstrak-
cyjne kompozycje graficzne wykonane w technice
linorytu monochromatycznego. Specjalnie na te
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prezentacje powstal obiekt graficzny ,,Czlowiek
Honoru”. Obiekt to krzesto pomalowane na
szaro, na siedzeniu znajduje sie portret generata
Jaruzelskiego odci$niety w betonie z matrycy
linorytu.

Drugim obiektem nowym to ,Autolustracja”,
do stworzenia ktorej uzytem lustra, ziemie, ostre
druty, order zastugi PRL. Widz spogladajac we frag-
ment lustra sam przeprowadza autolustracje.

W Warszawie pojawity sie obiekty ,Sacrum”.
Tworzac obiekty postanowitem uzmystowic, ze sa
rzeczy $wiete w naszej historii i zyciu. Zwracam
sie przede wszystkim do tych, ktorzy prosza o tole-
rancje dla siebie, jednocze$nie w imie swojej ,,tole-
rancji” obrazaja, zniewazaja inne osoby z powodu
ich wyznania katolickiego, pogladéw politycznych.
Pamietam jak szydzono ze $§mierci po katastrofie
smolenskiej. W swoich obiektach umiescitem jako
relikwie: symbol Powstania Warszawskiego i ziemie
z mogily powstanca warszawskiego pochowanego
na Powazkach, stowo ,Katyn” wydrapane na ptytce
miedzianej, portret Jana Pawta II, posta¢ Chrystusa

~ Z cyklu Poza uktadem, grafika, linoryt, 100x70cm, 2015
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ukrzyzowanego oraz osobisty obiekt z portretem
mojej mamy.

.moja Polska podr6z” to bardzo wazne prezentacje
W tryptyku poszukuje odwotan do miejsca i czasu
w jakim sie odbywaja. Slady mojej obecnosci, gra-
ficzne znaki, anektuje przestrzen muzedw i galerii
tak, by sam obiekt nie pozostal w swoim otoczeniu,
zawsze jest nawigzanie relacji z miejscem.

Realizacje tych wystaw pozwolity mi zobaczy¢
siebie samego w czasie, w ktérym zytem i tworzy-
lem. Ten autorski film dokumentalno-graficzny obej-
rzatem podczas aranzacji kazdej czeSci tryptyku.

Sadze, ze nigdy nie bede pewien, czy wypra-
cowalem juz wlasciwa formute mojej tworczosci,
laczaca w sposdb wlasciwy wszystkie elementy skia-
dowe dzieta. Swoja droge, gdybym znalazt pewnie
przestatbym by¢ tworca, bo pewno$é, ze sie doszto
do celu, konczy droge. A to wlasnie pokonywanie
drogi jest najciekawsze. Dlatego wtasnie my, tworcy,
musimy bezustannie nie$¢ na ustach stowa ,,Kim
jeste$my, Dokad zmierzamy”.

v Z cyklu Sacrum, grafika, 25x25 cm, 2016
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™ Wystawa moja POLSKA podréz, 2017

Wydziat Grafiki Artystycznej

Mowia o mnie inni... Wtasciwie to pisza

O Andrzeju Kalinie i grupie, z ktéra dziatat pn.
Warsztat (wesp6t z Markiem Jaromskim i Andrzejem
Dworakowskim) byto glosno pod koniec lat 70.

XX wieku, kiedy i ja konczytem studia. Chociaz wtedy
nazwisko Kalina w do$¢ powszechnej Swiadomosci
wiazano przede wszystkim z jego starszym bratem
Jerzym autorem Przejscia - jednej z najwazniejszych
realizacji rzeZbiarskich w przestrzeni publicznej w la-
tach 70. Andrzej byt mniej glo$ny, czy nagto$niony,

bo nie tworzyl na ulicy i w dodatku bez porozumienia
7 telewizja, ktéra uczynila z Przejscia hit medialny.
Nie umniejsza to znaczenia manifestacji warsztatow-
cow, ktérzy dokonali swoimi wystapieniami prawdzi-
wej rewolucji w grafice poskiej. Mysle, ze rewolucji
wcigz nie do konca uswiadomionej, bo wciaz obowia-
zuja w zakresie naszej grafiki te same wzorce i auto-
rytety co 30, nawet 40 lat temu i ktérych nie uda sie

~ Wystawa moja POLSKA podréz, 2017

tak latwo przezwyciezyc¢. A moze to zle stowo przezwy-
ciezy¢, moze lepiej uzy¢ zamienic. Rewolucja mtodych
adeptéw warszawskiej ASP, niespelniona w latach 70.,
okazata sie by¢ blizsza ewolucji, gdyz jej postulaty
byly spelniane w praktyce tworczej przez nastepne
dekady. To zadanie na cate zycie. Najwyrazniej jest to
widoczne w przypadku Andrzeja. Raz zbuntowawszy
sie przeciwko sztampie i konwencji w grafice, buntuje
sie nadal, cho¢ przez te dziesigciolecia i obiekt buntu
sie zmienil i sam artysta.
- Krzysztof Stanistawski
- Skqd i dokqd? - spotkania z Andrzejem Kaling

Andrzej Kalina - artysta na nie, niepokorny, nie-
konformistyczny, nietuzinkowy, niedajacy sie
zaszeregowac. Jednocze$nie artysta rozpoznawalny,
posiadajacy swdj niepowtarzalny kod obrazowania.
- Grzegorz Dobiestaw Mazurek
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Grafix - ewolucje

Jderzy Hejnowicz

Musze sie do tego przyznac. Nie czuje sie w pefni
grafikiem - a moze inaczej - bytem nim w trakcie studiow
i jakis$ czas po ich ukonczeniu. Réwnolegle ,stawatem
sig” cztowiekiem wielu mediow. Dlatego z perspektywy
minionych lat powiedzie¢ moge, ze grafikiem bywam,
bywam okazjonalnie - gdy nadchodzi potrzeba aby
postuzyc sie tym specyficznym sposobem tworzenia.

v MAYDAY, 118 grafik na koszulkach T-shirt, ksiazka-obiekt, monitor TV, Galeria ,ON”, Poznan, aranzacja z 2006 roku
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Wydziat Grafiki Artystycznej

Chociaz... dla niektorych, cze$¢ moich realizacji
bedzie zapewne uznana za takie, ktore w polu grafiki
w oglle sie nie mieszcza.

To istotne wyznanie, poniewaz bardzo chce
us$wiadomi¢ czytelnikowi, ze koniczac studia w po-
znanskiej uczelni w 1990 roku, realizujac dyplom
w pracowniach: druku wypuktego oraz rysunku,
dos$wiadczenia uzyskane w tych miejscach byty dla
mojej praktyki artystycznej raczej punktem wyjscia
anizeli sztywnym drogowskazem, ktéry definiuje za-
interesowania tworcze na kolejne lata. Ale... grafika
irysunek nadal pozostaja wazne, wazne w tym sen-
sie, ze dotycza pierwotnego formowania artystycz-
nej postawy. Byly miejscem ksztaltowana - raczej
nie ,kregostupa” a czego$ o wiele bardziej ciekawego
- ksztalttowania tworczej ,trampoliny”. To dzieki
niej, dzieki ,,odbiciu” rozpoczalem trwajaca do dzi$
wedrdéwke posrdod réznorodnych technik, ktérych
wybor wynika z przyjetego i nadal niezmiennie dla

mnie aktualnego stanowiska, ze zastosowany sposob

,0brobki idei dzieta” zalezny jest przede wszystkim
od jej potrzeb, wobec czego powinien byé wobec
niej wtérny a nie przyjmowany a priori. Idea rodzi
warsztat - tak, chyba z tego powodu nie pozosta-
tem wytacznie w kregu grafiki, czutem bowiem, ze
»krag” moze mieé zbyt sztywne granice, mie¢ cugle,
ktére w pewnym momencie ograniczy¢ moga zdol-
no$¢ do swobodnego dziatania, ktérego pozadatem
wtedy a i dzisiaj nieustajaco pragne i poszukuje.

Nie ma jednak w tym stwierdzeniu krytyki
grafiki jako takiej, wiekszo$¢ z nas zdaje sobie do-
skonale sprawe jak bogate sg jej mozliwo$ci a takze
7 tego, ze wynikajace z nich ograniczenia s jej natu-
ralnym status quo.

Ale przeciez od pierwszych spotkan z grafika
warsztatowa, drukiem wypuktym, linorytem - nie
podchodzitem do tej formy kreacji w sposéb orto-
doksyjny a 6w ,ciasny krag” z powodzeniem wraz
z kolegami rozpychali$my naszymi rzadko konwen-
cjonalnymi pomystami.

Dla zainteresowanych a szczegdlnie mtodych
tworcow, warto przypomnieé wiec aure konca lat
osiemdziesigtych, przefiltrowang optyka osobistych,
graficznych doswiadczen.

Niech przyktadem owych odmiennosci bedzie
min. preparowanie matrycy przy uzyciu ryzu
mieszanego z farba ,Nitro”. Bylem odkryweca tylko
niektérych z tych twérczych manipulacji, celowat
w nich méj kolega Andrzej Bobrowski, redaktor
niniejszego wydawnictwa. Opisang technike zapo-
zyczytem wlasnie od niego. Bez zazdrosci jednak
wymieniali$my sie naszymi matymi osiggnieciami,
wykorzystujac je na swdj indywidualny sposéb.
Tworzona ,pasta” umiejetnie uktadana na sztywnym
podtozu, szlifowana, stawatla sie przemyslang kom-
pozycja, nie wymagala opracowywania powierzchni

~ bez tytutu, druk wypukty,
100x140 cm, (ptyta pil$niowa),
ok.1993

jakimkolwiek innym narzedziem. Byta gotowa do
druku. Faktem jest, ze niezbyt trwala, prawdopodob-
nie nie umozliwiata realizacji wielkich naktadéw
ale ta jej ,utomnos¢” nie byla szczegdlnie istotna,
liczyl sie moment kreacji matrycy i uzyskiwany
obraz. Dla poznania konicowego efektu pracy wyko-
nywalem jedynie trzy, moze cztery odbitki, szkoda
bylo marnowacé czas na drukowanie wiekszej iloSci,
tym bardziej, ze druk powstawat recznie, bez uzycia
prasy a formaty grafik ,startowaty” od formatu A1l
ku znacznie, znacznie wiekszym.

Innym przykladem (juz w pelni autorskim) byto
wykorzystywanie perforowanych ptyt pilsniowych,
na ktére przy pomocy nozy i rakli naktadane byty
szybkoschngce samochodowe Kity. Perforowane
ptyty pozwalaly na uzyskanie wyj$ciowo szarosci
o strukturze rastra, natomiast uzupeinianie pozo-
stalych fragmentéw powierzchni twardniejacymi
miksturami tworzyto strefy mniej lub bardziej
jednorodnej czerni. Tym razem uzycie dtut, wiertet,
chwiejaka itp, wycinanie linii w czarnych strefach,
wycinanie calych potaci lub tylko niewielkich
fragmentéw ptyt stawato sie ponownie zasadne.
Stwarzato mozliwo$é preparowania matrycy row-
niez w kierunku bieli, w konsekwencji umozliwiato
z duza dozg elastyczno$ci ksztaltowanie finalnego,
graficznego obrazu.
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Jak widad, zagtebiam sie dotagd w rozwazaniach,
za ktérymi wcale nie przepadam, bo cho¢ moga
by¢ dla pasjonata grafiki - z technicznego punktu
widzenia interesujace, dotycza wytacznie warsz-
tatowych aspektéw pracy, ktére nigdy nie byly dla
mnie zagadnieniem pierwszorzednym. Byty droga
do stworzenia tego o czym nie napisalem jeszcze
nic - a powinienem: droga do tresci obrazowania,
inspiracji, powodow stosowania takich a nie innych
efektow wizualnych, ktére sa nadrzednym celem
tworczego dziatania. Fascynowatem sie, w owym
czasie, na réwni malarstwem abstrakcyjnym jak
i$redniowiecznymi freskami, szczegélnie tymi
ich obszarami, ktére w wyniku zniszczenia byly
pozbawione pierwotnej warstwy wizualnej ale po-
zostawaly nadal ,,obrazowo” aktywne. Byly Zrédtem
tworzenia obrazéw przedstawiajacych abstrakcyjne
formy. Odnajdywatem w tak opracowanej este-
tyce $ciezke komunikacji, pole eksploracji stanéw
emocjonalnych ujawnianych za posrednictwem
wyimaginowanych przestrzennych iluzji i blizej nie-
okres§lonych form imitujacych strukturalne materie.
Byly sposobem reagowania na otaczajaca rzeczy-
wisto$é, bez siegania do jej wizualnej tkanki lecz do
wszystkiego tego co udato sie ,spod niej” wydoby¢
iartystycznie okresli¢. Rownolegle interesowalem
sie konstruowaniem instalacji z obiektéw znalezio-
nych i wypreparowanych ,,montowanych” w realnej,
tréjwymiarowej przestrzeni. Tam moglem wyrazaé
sie spos6b rownie osobisty ale konfrontacyjny
wobec grafik, bazujac na konkretnych, kompono-
wanych w nowym porzadku cytatach wyniesionych
zrealnego $wiata. Tworzytem malarskie asamblaze
mieszajac farbe z piachem, jutowym ptétnem, szcza-
pami drewna i skorodowana stala.

Wszystkie powyzsze doswiadczenia podpowia-
daty mi, ze plaszczyzna graficznego papieru nie po-
winna pozostawac li tylko neutralnym podtozem dla
graficznego stempla. Moje grafiki ,,chcialy” tez sta¢
sie obiektami. Stad porzucenie mysli o oprawianiu
W ramy, rezygnacja z estetyzujacej roli passe par-
tout, rezygnacja z zachowania ksztattu prostokata
(tworzonego obrazu) na rzecz form dynamicznych,
nieregularnych, podkreslajacych role powierzchni
niezadrukowanych - po to aby i one przeja¢ mogty
role ,budowniczych” obrazu.

Kolejnym krokiem byta rezygnacja z uzycia
papieru, zalezalo mi na wykorzystaniu takiego pod-
loza, ktére pozwoli pracom oderwac sie od Sciany,
wyjS¢ w przestrzen, staé sie prawdziwie material-
nymi co jednocze$nie utatwi im bycie czescia two-
rzonych dla nich obiektow.

Dzieki nim obraz reagowat na zmiany o$wie-
tlenia, na ruch powietrza. W zderzeniu z obszarami
matowego druku, powierzchnia ,zyla”, zmieniata sie,
byta aktywna. Pozbawiong ram, w ten sposéb ,,ode-
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rwang” grafike moglem taczy¢ z tworzonymi prze-
strzennymi obiektami znacznie tatwiej niz wtedy,
gdy korzystalem jeszcze z papierowego podtoza.
Réwnie ciekawym aspektem owej zmiany byta moz-
liwo$é¢ uzyskania obrazu po obu jej stronach. Awers
irewers byty jako§ciowo niemal identyczne.

Ideg fix stalo sie scalenie pozornie niekom-
patybilnych jako$ci w jeden uzupeiniajacy sie
organizm. Interesujace mozliwosci tkaniny, jako
nos$nika obrazu stuzyty réwniez wielu dodatkowym
i przydatnym funkcjom: napinaniu, podtrzymy-
waniu, odciaganiu czy wypelnianiu przestrzeni
skojarzonych z nimi obiektéw. ,,Zdjatem” z odbitki
jej homogeniczno$¢. Nowe prace bywaty, zastonami,
sztandarami, poruszaty sie na skutek ruchu powie-
trza, a takze wtedy, gdy ruch bywat wymuszony za

Wyciagniecie reki po tkanine
stato sie naturalnym gestem,
po tkanine transparentna

a niekiedy srebrna,
potyskujaca.

pomoca przemystowego wentylatora, ktory tworzyt
razem z grafika zespolona forme. Zmiany w sposobie
jej ,uzytkowania” nastepowaty w sposéb ciagty,
ewolucyjny az do momentu, w ktérym druk zaczat
catkowicie zanikaé a idea pracy realizowala sie
wylacznie poprzez obecnos$¢ biatej tkaniny oraz jej
zwigzkow z tworzonymi stalowymi konstrukcjami
i przestrzenig wokot. Tym co pozostato to ,graficz-
nos¢” tworzonych utworow.

Wazne, w tym momencie, jest przypomnienie
z jakimi zewnetrznymi kontekstami sztuki spotykaty
sie moje 6wczesne propozycje. Byl to czas ekspan-
sji nowych, elektronicznych narzedzi tworzenia,
ktore staty sie w Polsce dostepne i zdobyty ogromna
popularnoéé. Wielu artystéw postugiwato sie fo-
tografia lub filmem wideo oraz mozliwo$ciami ich
komputerowej obréobki. Galerie, muzea, miejsca
ekspozycji sztuki wypelniaty sie ogromna iloscia
wideo projekcji i wideo instalacji. Jednak ich po-
wtarzalno$¢, repetycyjno$c oraz formalna bliskos$é,
pomimo nowoczesnej formy wyrazu, wydata mi sie
mato inspirujaca oddalajac mnie od préb korzystania
z tego medium. Jednocze$nie byt to okres intrygu-
jacych przewarto$ciowan w kulturze i nauce, cieka-
wych teoretycznych i krytycznych rozwazan nad rola
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~ bez tytutu, podczas wystawy,
,Grafika poza formatem”, Galeria
Miejska ,Arsenat”, Poznan, 1996

-
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Bez tytutu, podczas wystawy ,Grafika poza formatem”



~ Humanoskop, podczas wystawy ,Galerie NON-PROFIT",
(monitory TV, programy telewizyjne, anteny, cukierki
.Krowki", Stara Rzeznia, Poznan, 2005



Wydziat Grafiki Artystycznej

mediéw i komunikacji, ich wpltywu na spoteczen-
stwo i d6wczesny stan sztuki. Z wielkg mocg odzyty
zdefiniowane w latach sze$édziesiatych poglady
Marshalla McLuhana, dostepnymi staty sie prace
Neila Postmana, Johna Fiske, Stuarta Halla, Manuela
Castellsa. Analizami mediéw zajmowali sie réwniez
Umberto Eco i Jean Baudrillard.

Zanurzony w czasie ekspansji owych stechni-
cyzowanych §rodkow wyrazu, w czasie niezwykle
plodnym, w ktérym multimedialne i interme-
dialne realizacje staty sie dla wielu tworcéw po-
wszechna metoda tworzenia, z pasja rozwijatlem
swoje pozagraficzne instalacyjne poszukiwania.
Kontynuowalem eksperymenty polegajace na te-
stowaniu sposobéw i mozliwo$ci komunikowania
poprzez dzieto oraz zwigzkéw prac z przestrze-
niami ekspozycyjnymi i ich wzajemnymi na siebie
oddzialywaniami. Nie mniej jednak poszukiwania
mozliwos$ci tworzenia - inaczej konstruowanego -
graficznego obrazu nadal tlity sie w glowie, staly sie
zalazkiem tego, co z poczatkiem lat 90-tych skupito
moja uwage na kilka nastepnych lat. Czy matryca
moze w okre§lonych warunkach staé sie odbitka?
Czy wypreparowana ,maska’ na powierzchni tele-
wizyjnego ekranu juz nig jest czy tez nie, czym sie
staje, gdy animowana w czasie rzeczywistym (za
pomoca mozaiki telewizyjnych programéw) tworzy
niepowtarzalne sekwencje ,,obrazéw chwilowych”?

Ta, by¢ moze nieakceptowana przez graficznych
purystéw idea ,grafiki animowanej” odnalazia
spelnienie w maskowaniu ekranéw telewizyjnych,
w wydrapywaniu (niczym w akwaforcie) rysunku
na ich zamalowanych na czarno powierzchniach.
Ekran stat sie matryca a jednocze$nie ,niestata
odbitky” rozéwietlang tylnym Swiattem telewizyj-
nego kineskopu. Ujawniany graficzny obraz, poza
rysunkowym szKkieletem byl nieprzewidywalny.

Te same fragmenty ,wydrapywanej” matrycy sta-
waty sie w jednym momencie wygaszone, w innym
roz$wietlane, w wyniku tego co ,,proponowat tele-
wizyjny przypadek”. Monitory, anteny telewizyjne,
okablowanie oraz stalowe konstrukcje, niekiedy
dzwiek aranzujace przestrzen ekspozycyjna, stuzyty
(wspOlnie) do budowy wieloelementowych instalacji.
Ekranowo-graficzne wielo-obrazy staty sie ich orga-
niczng, witalna czescia.

Zjednym wyjatkiem. W 2001 roku pojawit sie
istotny powdd by powrdcié do tradycyjnej (sitodruko-

wej) matrycy, pojawita sie konieczno$¢ wykonania
serii odbitek o precyzyjnie okre§lonym naktadzie.

W 2000 roku podczas manewrow na Morzu
Barentsa zatonql najnowoczesniejszy wowczas okret
podwodny rosyjskiej Floty Pétnocnej K-141 KURSK
w wyniku eksplozji na poktadzie torpedowym. Z odna-
lezionych notatek cztonka zatogi wiadomo, ze wybuch
przezyto 23 marynarzy, ktorzy schronili sie w jednym
z pomieszczen rufowych. Jednak z dnia na dzien ich
liczba malata. Okret, ktory osiadt na dnie nie uzyskat
pomocy a zagraniczne jednostki, ktére gotowe byty ra-
towacé zatopionych, nie otrzymaty na to zezwolenia od
rosyjskich wtadz. Po kilku dniach ostatni Zzywi zmarli,
o ironio - w czasie pokoju, w okresie militarnego od-
prezenia. Zmarli w wyniku politycznych i strategicz-
nych decyzji rosyjskiego rzqdu i wojskowej generalicji.
W atomowej, stalowej trumnie na ponad rok pozostaty
ciata stu osiemnastu marynarzy.

Powstato sto osiemnascie grafik wykonanych
na biatych koszulkach T-shirt. Byly elementem
instalacji pt: ,Mayday” - pracy po$wieconej i dedy-
kowanej tragicznie zmartym zotnierzom. Grafiki
rozciagniete zostaty na kilku poziomach za pomoca
cienkich stalowych lin wzdtuz §cian, zastaniajac ich
powierzchnie. Towarzyszyt im obiekt - podswie-
tlona, elastyczna ksiega wypelniona zielong ciecza.
Zatopiony w niej zostal (wielokrotnie powtdrzony)
napis SOS, zapisany alfabetem Morse’a (wykonany ze
stalowych kulek i niewielkich precikéw). Instalacja
miala premiere w 2001 roku, w roku wydobycia
wraku z morskiej toni. Zaprezentowana zostata jesz-
cze dwukrotnie na przestrzeni dwoch dekad.

Ponownie, po dwudziestu latach powrdcilem
do niej w 2021 roku, przedstawiajac w Centrum
Aktywnosci Tworczej w Ustce pod zmodyfikowanym
tytutem: ,Mayday 2-0-2-1”. Rozbudowana o obecnos¢
jedenastu monitoréw z ich ,graficzno - obrazowymi
- animacjami” instalacja ,nasgczyta sie” kolejnymi
kontekstami min. echem dramatycznych efektéw
migracji na Morzu Srédziemnym. Niosta w sobie
juz nie tylko pierwotng idee hotdu dla marynarzy
~Kurska”, stata sie dedykacja o znacznie bardziej
uniwersalnym przestaniu.

W miedzyczasie i po tym czasie ,graficzno$¢”
moich prac pojawia sie i zanika, powraca wtedy,
gdy opracowywany utwor wymaga jej kreatywnej
obecno$ci. Innym powodem jest fakt, ze nadal: ,wole
doswiadczaé niz korzystaé z do§wiadczenia”.
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Vatylda Jaszczurka

Matylda Jaszczurka to poznanska artystka zwiazana
Z poznanskim srodowiskiem tworczym i scena tatuatorska.

v Metamorfozy, linoryt, technika wtasna, 300x300x80 cm, 2013
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Linorytem zajmuje sie nieprzerwanie od 2018 roku,
amoja droga zaczeta sie w pracowni wypuktodruku
Andrzeja Bobrowskiego w Poznaniu. To wlasnie tam
linoryt przez swoja prostote i szczeros$¢ zachwycit
mnie najmocniej. Rownolegle eksplorujac Swiat ta-
tuazu, zaczetam dostrzegaé analogie pomiedzy lino-
rytem, a technika zdobienia ludzkiej skory. Mianem
szlachetnos$ci obydwu tych zagadnien sztuki, zaczela
by¢ dla mnie niemozliwo$¢ wycofywania sie z juz
raz podjetych i wprowadzonych w zycie decyzji.
Satysfakcjonujaca konieczno$é wykonywania prac
bez pétsrodkéw i pét-ruchdéw. W linorycie konieczne
sg decyzje o niemozliwym do cofniecia odbieraniu,
w tatuazu natomiast o niemozliwym do cofniecia
dodawaniu.

W sympatii do btedow,
Z zamitowaniem do
akceptacji

Linoryt jest dla mnie technikg kojaca w swoim
sposobie dziatania - co wydarza sie w trakcie wyci-
nania, nie moze zostaé cofniete. OsobiScie uwazam
ze definicja btedu, czy tez ,falszywego ruchu”, pod-
czas tworzenia matrycy nie musi istnie¢ wcale - tak
dhugo jak tworca jest w stanie pracowac z, czy tez
wokot wlasnego nieplanowanego ciecia.

Uwazam, zZe nieroztacznym elementem pracy
nad linorytem jest szczero$¢ i akceptacja wiasnych
dziatan - jesli jeste$émy nieuwazni lub nieostrozni
- praca moze zyskaé wiele nieplanowanych cie¢ -
spontanicznych omsknieé reki, ostrych wykroczen
poza zaplanowane obszary. Kazde tego typu zda-
rzenie mozna uznac za prezent. Technika uczy cier-
pliwosci i akceptacji niespodziewanych wydarzen,
nie umozliwia cofania niczego w procesie kreacji
matrycy. Moment pojawienia sie nieplanowanych
cieé, jest rownocze$nie momentem decyzji o ich bez-
kompromisowej akceptacji, lub o zmianie zagospo-
darowania wiekszego obszaru - czyli rozpoczeciem
pracy dookota. Mozna okresli¢ to jako wspdtprace
»Zbtedem”. Niezaleznie od tego, czy wybrane zosta-
nie pierwsze, czy tez drugie rozwiazanie - linoryt
wymaga w takim samym stopniu zaakceptowania
nieplanowanego ciecia. Pozostawienie go w formie
nienaruszonej, jest oczywista zgoda na jego istnie-
nie. Natomiast praca dookota “btedu” - celem oswo-
jenia spontanicznej zmiany - nie tylko akceptuje
fakt jego pojawienia sie, ale tez mobilizuje twérce do
wykonania dodatkowych dziatan, celem jego adapta-
cji w nieoszlifowanej jeszcze formie.

Wydziat Grafiki Artystycznej

Sl o chaidi o s TEVRERIE TS RS

~ Man of mental states,
linoryt na ptétnie Inianym,
180x70 cm, 2019

Szczera skala
Obszar w Swiecie linorytu ktéry interesuje mnie
najbardziej, to praca ze skalg i jej wierne odwzoro-
wanie w tworzonych matrycach i wydrukach.
Pierwsza praca podczas ktérej przy$swiecata mi
my$l o skali byt linoryt zatytutowany Man of mental
states. Jest to ludzka postaé, o wiernie zachowanym
wymiarze 180 centymetréw wysokosci. Wyciety
w ksztalt postaci dorostego czlowieka obszar, wy-
petniony ludzkimi twarzami, o najrézniejszych
grymasach. W pierwotnym zamysle przedstawienie
ma budowac swego rodzaju mape, oraz ukazac jakie
stany emocjonalne wyrazane mimika twarzy cialo
jest w stanie w sobie pomie$cié. Bardzo zalezato mi
podczas planowania i wykonywania matrycy na
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tym, by odwzorowac stereotypowa skale - wzrost
przecietnego mezczyzny. Byta to dla mnie praca defi-
niujaca caty dalszy dorobek studenckich lat - w mysl
dbatosci o wierne odwzorowanie prawdziwego
rozmiaru - szczero$¢ wobec realnej skali przedsta-
wianych tematéw.

Inng praca stworzona w mys$l dbatosci o ,,szczera
skale”, byt cykl bez komentarza 2022, zrealizowany
w odpowiedzi na wydarzenia polityczne w Polsce
roku 2022. Na celowniku dyskusji politycznych i me-
dialnych w tamtym czasie zaczeta pojawiac sie tema-
tyka ,,ideologii gender”. W moich oczach wkraczanie
w intymna i delikatng sfere zycia czlowieka, bez za-

przedstawiajacy psy i byka, wykonane w skali
odpowiadajacej rzeczywistosSci. Byk wysoki na
180 centymetréw i szeroki na blisko trzy metry,
psy odpowiadajace rozmiarom chartéw, wyko-
rzystywanych w hiszpaniskim sezonie polowan.
Praca eksponowana jest w otoczeniu pachnacego
siana przywiezionego z lokalnego gospodarstwa.
Wypelnienie wystaje z podwieszonej pod sufitem
krowiej kukty. Tradycja zaprasza do krainy zapachu,
sensoryki, pozwala na przytulanie i przenoszenie
psich poduszek z miejsca na miejsce. W petni swojej
haptyczno$ci, gra rozmiarem - blisko pie¢ metréw
kwadratowych zadrukowanej przestrzeni, potrzeb-

~ Bez Komentarza, linoryt, cykl 3 prac kazda 100x150 cm, 2020

chowania podstawowego szacunku wobec jednostki
- byta poré6wnywalna z podgladaniem, wycigganiem
ludzkiej intymnosci na wglad i lincz publiczny.
W obliczu tak realnego i traumatycznego zjawiska
zdecydowalam sie ponownie uzy¢ ,,szczerej skali”, by
jak najdosadniej zaprezentowaé powage problemu.
Bohaterami cyklu bez komentarza 2022 s3 trzy po-
stacie ludzkie, uchwycone w momentach intymnego
przezywania emocji. Osoby sa zupelnie nagie, a pozy
ich ciata wskazuja na réznorodne sposoby przezy-
wania mocnych emocji. Ujecie postaci w rozmiarach
rzeczywistych (matryce odrysowywane byty od
mojego ciala, lezacego na linoleum-matrycy) miato
na celu przybliZenie realnosci i oczywistosci konse-
kwencji wynikajacych z krzywdzacej nagonki.
Praca Tradycja to cykl z 2022 roku, sktadajacy
sie z 4 elementéw - zwierzat poduszek, wypel-
nionych stoma i sianem. Jest to seria linorytéw
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nej by zobrazowaé ogromne zwierze. Zycie w dy-
stansie od przemystu hodowlanego, przy pelnym
czerpaniu benefitéw bezposrednio z jego owocow,
sprzyja zagubieniu §wiadomosci o rzeczywistych
rozmiarach poszczegdlnych jego aspektoéw. Tak bli-
skim naszej konsumenckiej codzienno$ci.

Po raz kolejny na mojej Sciezce tworczej ,,szczera
skala” zaistniata w formie gtéwnego faktora definiu-
jac istote dziela.

Matryca

Podczas pracy nad Metamorfozami, bedacymi projek-
tem osobistym i intymnym, réwniez zdecydowaltam
sie siegnac po $rodek ,szczerej skali”, cho¢ idea pracy
skupita sie zasadniczo na istocie samej matrycy.
Obiektem ktéry zdefiniowat wyglad ptatkéw i czar-
nych cieni, byt autoportret w formie odlewu, ktérego
powierzchnia zostata zaadaptowana jako matryca,
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a jej ciecia i pory umozliwily powstanie wydrukow
okalajacych postaé. W ten sposéb odesztam od korzy-
stania z konwencjonalnej matrycy jako zrédta.
Nawiazujac do wspomnianego na poczatku
$wiata tatuazu, w ktéry zaangazowana tworczo
jestem nieprzerwanie od poczatku studiéw, nie
sposob jest nie dostrzec analogii pomiedzy ma-
tryca pracy Metamorfozy a istota zjawiska tatuazu.
Centralny element instalacji jest Zrédtem dla gra-
fik odchodzacych od niej, niczym ptatki kwiatow.
Uwazam ze ozdabiajac swoje ciato tuszem, korzysta-

jac z jego ograniczonych zagieciami i krzywiznami

przestrzeni, réwniez zmieniamy sie w matryce dla
otaczajacego nas Swiata. Tatuowane wzory ,wdru-
kowuja” sie w rzeczywisto$¢ - pobudzajg mimo-
wolnych odbiorcéw do analizy, bardzo nieczesto
pozostaja niezauwazone.

Im dtuzej eksploruje technike linorytu, tym
bardziej rozumiem ze $cista w definicji teoria druku
wypuklego, tak naprawde pozostawia nieskoniczone
pole do eksploracji. Wciaz mieszczac sie w kon-
wenansach dynamiki pomiedzy twérca, matryca,
a finalnym wydrukiem, kazde z wymienionych
pozostawia otwarte drzwi do intymnej podrézy.

~ Raj Utracony, linoryt, 100x150, 2020

~ Tradycja, linoryt na ptétnie Inianym, siano, 300x300x200 cm, 2022

Metamorfozy, linoryt, technika
wiasna, 300x300x80 cm, 2013
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Na krawedzi

Tomasz Jurek

Introligatorstwo i sztuka ksiazki - swiadome tworzenie
powiazan miedzy sztuka a rzemiostem.

v Granica, projekt i realizacja oprawy artystycznej autorstwa Z. Natkowskiej, 2025
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Pierwsi ludzie na ksiezycu,
projekt i realizacja oprawy
artystycznej autorstwa
H.G. Wells'a. Oprawa nagro-
dzona przez Amerykariska
Akademig Introligatorstwa
(American Academy of
Bookbinding). Wyréznienie
za spos6b zdobienia (Highly
Commendable Award for
Foil Tooling) w kategorii
OPEN w ramach miedzy-
narodowego triennale
OPEN-SET, 2024

Wydziat Grafiki Artystycznej

Zanim jednak na dobre zanurzytem sie w Swiat

ksiazki artystycznej i introligatorstwa, moja droga
zawodowa prowadzila przez grafike uzytkowa.

W latach 2008-2010 pracowatem w Londynie jako
projektant graficzny, opracowujac identyfikacje
wizualne, publikacje i strony internetowe. Byl to
intensywny i inspirujacy okres, ktéry pozwolil mi
spojrzeé na projektowanie w kontek$cie miedzyna-
rodowym. Po pobycie w Wielkiej Brytanii wréocitem
do mojego rodzinnego Poznania. Rozpoczatem dzia-
talno$é jako freelancer, realizujac projekty graficzne
dla klientéw w Polsce i za granica, a jednoczeSnie
stopniowo poszerzatem swoje zainteresowania

w strone sztuki ksiazki. Przelomowym momentem
okazal sie rok 2015, kiedy rozpoczatem studia dok-
toranckie na mojej Alma Mater. To wlasnie wtedy
rozpoczal sie nowy rozdzial mojej tworczosci - od-
krytem introligatorstwo jako przestrzen, w ktorej
sztuka, rzemiosto i do§wiadczenie kultury tekstu
tworza sp6jna catosé. Od tego czasu ksigzka - w jej
wymiarze materialnym i symbolicznym - stala sie
centralnym punktem mojej dziatalnoSci artystycz-

nej i akademickiej. Obecnie prowadze V Pracownie
Grafiki - Introligatorstwa i Sztuki Ksiazki na
Wydziale Grafiki Artystycznej, gdzie tacze dydak-
tyke z tworczym poszukiwaniem ksigzki jako me-
dium artystycznego.

Moja przygoda z introligatorstwem nabrata
realnego ksztattu, gdy rozpoczatem nauke u Jacka
Tylkowskiego - nagradzanego mistrza introliga-
torstwa, ktory wprowadzil mnie w Swiat opraw
artystycznych. Pod jego kierunkiem nauczylem
sie doceniaé kunszt i precyzje tego rzemiosta.
Rownolegle do wtasnej pracy tworczej coraz mocniej
angazowatem sie w dziatalno$¢ srodowiska introli-
gatorskiego w Polsce. W ten sposéb dotaczytem do
Stowarzyszenia Introligatoréw Polskich, zatozonego
w 2020 roku, ktérego misja jest integrowanie intro-
ligatoréw i promowanie sztuki ksigzki w krajuiza
granica. Od poczatku miatem przywilej wspottwo-
rzy¢ to Srodowisko - jako wspotorganizator wystaw
i konferencji, moderator treéci na stronie interne-
towej, projektant rocznego biuletynu , Introligator
Polski” oraz katalogéw i materiatow graficznych
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towarzyszacych wydarzeniom. W ten sposéb

moje do$wiadczenie w projektowaniu graficznym
znalazto praktyczne zastosowanie w dziatalno$ci
Stowarzyszenia, }aczac umiejetnosci artystyczne

z organizacyjnymi. W ostatnich miesiacach zostatem
wybrany wiceprzewodniczacym Stowarzyszenia, co
traktuje jako zobowigzanie do dalszej pracy narzecz
rozwoju i promocji introligatorstwa w Polsce.

Waznym etapem moich badan nad historig
ipraktyka introligatorstwa stato sie opracowanie
rekopiSmiennego podrecznika autorstwa Stefana
Szczerbinskiego - dawnego instruktora introliga-
torstwa w mojej Alma Mater. Ten niepublikowany
wczesniej rekopis, ktéry nigdy nie ukazat sie dru-
kiem, stanowi unikalne i w duzej mierze nieznane
zrddto wiedzy o polskim introligatorstwie lat 20.
XX wieku. Zostal ujawniony w 2022 roku pod-
czas konferencji Stowarzyszenia Introligatoréw
Polskich w Poznaniu, w trakcie prelekcji dr Elzbiety
Pokorzynskiej, bibliolozki specjalizujacej sie w hi-
storii polskiego introligatorstwa. Obecnie podrecz-
nik znajduje sie w zbiorach Muzeum Papiernictwa
w Dusznikach-Zdroju. Analiza faktéw i dat prowadzi
do wniosku, Ze rekopis ten powstal w okresie dzia-
lalno$ci dydaktycznej Szczerbinskiego w Poznaniu.
Wszystko wskazuje na to, ze przygotowat go jako
material dla swoich studentéw, ktérych uczyt introli-
gatorstwa w latach 20. XX wieku.

Gléwnym watkiem rekopisu Szczerbiniskiego
jest to, ze opisal metode oprawiania i szycia na
tasiemkach, a nie na sznurkach, z przewleka-
niem tasiemek przez tektury - sposéb znany
juz w tamtych czasach, lecz rzadko stosowany
w Polsce. Szczerbinski byl pierwsza osoba w kraju,
ktdra opisata taki sposdb szycia na tasiemkach
w podreczniku.

Z moich dotychczasowych ustalen wynika, ze
opisana przez niego technika wykazuje wyrazne
zwiazki z tradycja brytyjska, szczegblnie z metodami
opisanymi przez Douglasa Cockerella. Szczerbinski
najprawdopodobniej znat i studiowat pierwsze pod-
reczniki introligatorskie publikowane na poczatku
XX wieku w Wielkiej Brytanii, Niemczech i Francji,

co moglo mie¢ bezposredni wptyw na jego podejscie
dydaktyczne. Opracowanie tego zrdodta stato sie dla
mnie punktem wyj$cia do wtasnych badan oraz préb
rekonstrukcji historycznych metod oprawy, ktére
moga znalezé zastosowanie réwniez we wspotcze-
snej praktyce artystycznej. Bardziej szczegélowe
wyniki zamierzam przedstawi¢ w przysztym roku,
po ukonczeniu opracowania wstepnego opisu tech-
niki Szczerbinskiego.

Introligatorstwo artystyczne pozostaje dla mnie
obszarem, w ktorym tradycja spotyka sie z nowocze-
sno$cia, a dawne metody mogg stac sie inspiracja do
wspotczesnych poszukiwan twoérczych. Praca nad re-
kopisem Stefana Szczerbinskiego otworzyta przede
mna nowa perspektywe, pozwalajac potaczy¢ bada-
nia historyczne z praktyka warsztatowa i potrak-
towac ksiazke jako przestrzen eksperymentu oraz
kreacji artystycznej. W tym sensie moje podejscie
do ksigzki pozostaje nieustanng eksploracja - polem
doswiadczen i ciggtego poszukiwania wlasnego
glosu artystycznego. Minimalizm i synteza wyrazu
odgrywaja tu kluczowa role, pozwalajac wydoby¢
istote formy i tresci.

Réwnocze$nie waznym elementem mojej dzia-
lalno$ci pozostaje udziat w miedzynarodowych
konkursach i wystawach, ktére dajg mozliwosé
konfrontacji wlasnych poszukiwan artystycz-
nych z praktyka introligatoréw z catego $wiata.

W 2025 roku, w ramach konkursu OPENSET 2025
International Bookbinding Competition, organizo-
wanego przez American Academy of Bookbinding,
moja realizacja — The First Men in the Moon autor-
stwa H.G. Wells’a, wykonana w technice Bradel -
zostata wyrdzniona nagroda Highly Commendable
Award for Foil Tooling. To wyrdznienie potwierdza
znaczenie badan i pracy tworczej nad ksigzka arty-
styczng oraz ich miejsce w szerokim, miedzynaro-
dowym kontekScie introligatorstwa. Jednocze$nie
mam $wiadomos¢, ze moja droga w introligatorstwie
wciaz jest na wezesnym etapie; z wdziecznoscia i po-
kora korzystam z do§wiadczenia mistrzow introliga-
torstwa i poszukuje nowych mozliwo$ci nauki oraz
rozwoju artystycznego.

)

)

D)

D) @
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Nocny lot, projekt i realizacja oprawy artystycznej autorstwa A. de Saint-Exupéry’ego. Oprawa w technice Bradel. Prezentowana na wystawie pokonkursowej w ramach migdzynaro-
dowego biennale sztuki introligatorstwa artystycznego ,17 Biennale Mondiale de la Reliure d’art” we Francji. 2024

Pies Baskervillow, projekt i realizacja oprawy
artystycznej autorstwa Arthura Conan Doyle'a.
Oprawa w technice Bradel. Gérny brzeg bloku
barwiony. Kapitatki skorzane. Na oktadzinach
dekoracja w zagtebieniu w technice mozaiki war-
stwowej oraz dekoracja folia pigmentowa. Ksiaz-
ka prezentowana na Il Wystawie Introligatorow
Polskich podczas Il Konferencji SIP w Bibliotece
Slaskiej w Katowicach w 2023 roku




Gralika Rodek Wiodarski , lekst mealizowans technikg Cul-Up . Porna 2025
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