





Bunt to magazyn - rocznik - wynik realizacji mojego zadania
badawczego w roku 2020. Tytutem i tresciag nawiagzatem do nazwy
grupy artystycznej Bunt i jej zatozen ideowych. Grupa ta dziatajaca
w Poznaniu w latach 1918-1920 nie wydawata swojego pisma, ale
publikacje - teksty i reprodukcje prac - ukazywaty sie na tamach
dwutygodnika Zdréj, majacego prenumeratoréow w Poznanskiem,

w Galicji, w Warszawie.

Zerowy numer Bunt-u przybliza problemy zwiazane z miejscem
grafiki w zyciu spotecznym. Grafika jest mi bliska jako medium
badawcze i medium wypowiedzi artystycznej. Grafika pojmowana
catosciowo, bez podziatu na to, co artystyczne, co projektowe.
Grafika jest jedna. W dzisiejszej rzeczywistosci ptynnej i nieobli-
czalnej, z dominujaca kulturg ktacza, grafika jest wszechobecna.
Pomaga nam poruszac sie i komunikowaé w zastanym systemie.
Czestokro¢ poprzez grafike prébujemy rozwiazywac problemy
natury etycznej, estetycznej czy metafizycznej. Jej rola jest tez
edukacyjna, mysle o szeroko pojmowanej edukacji, tej spoteczne;.
Grafika jest interdyscyplinarna i w swej idealnej formie nie dzieli
a taczy. Jednak jej utylitaryzm jest zrodtem wielu nieporozumien,
ktdre probuja ja zepchnac na boczny tor sztuki, poczynajac od spo-
row technicznych i technologicznych po semantyczne rozwazania
nad powiazaniem znakow, rzeczywistosci i odbiorcy.

Trzeba walczyc¢ o jej tozsamos$c. Buntuje sie przeciwko dzieleniu
jej na artystyczna i projektowa. Podziat taki jest sztuczny, istnieje
gtéwnie w kregach akademickich. Grafika jako catos¢ z powodze-
niem odpowiada na oczekiwania wspdtczesnosci.

W rizomatycznej (ktaczastej) strukturze istnieje nieskonczenie
wiele kierunkow, ktérymi mozna podazac. Jest to system demokra-
tyczny, w ktérym jednak mozna utworzy¢ elitarne centra. Te sku-
piska maja w sobie wartos¢ - dziataja jak magnesy, przyciagaja do
siebie stylem, trescia, opiniotwdorczym fermentem. Nie musimy sie
zatem jako tworcy obawiac spospolitowania tej dziedziny sztuki
przez rosnace rzesze artystow i amatorow. Naszym zadaniem jed-
nakze jest Swiadome tworzenie w tej bogatej sieci enklaw nadaja-
cych rytm, kierunek, ton.

Magazyn Bunt pragnie przyjac na siebie role jednego z centrow
wymiany opinii. Zapraszajac do dyskusji artystow, krytykow, na-
ukowcdow pragne stworzyc¢ pole wymiany doswiadczen, refleks;ji
na temat wspotczesnej roli grafiki w kulturze - tej wysokiej i tej
popularnej.

Andrzej Bobrowski
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0 KONFERENC)I

Konferencja,. Bunt. Nowe ekspresje”
zorganizowana przez Katedre Grafiki Wydziatu
Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu 10 grudnia 2019 roku,
bylta spotkaniem artystéw oraz teoretykéw zajmuja-
cych sie wspodtczesna grafika artystyczna. Gléwnym
celem byta konfrontacja postaw wobec aktualizuja-
cych sie definicji. W wielu wystapieniach podkre-
§lane byto spoteczne oddziatywanie grafiki jako
medium demokratycznego i aktywnego spotecznie.
Eksplorowana byta ciagle zacierajaca sie granica po-
miedzy grafika i rzezbg, zagadnienie to podejmowali
w swoich wystapieniach Dorota Mitkowska, Marcin
Surzycki i Zbigniew Olejniczak. W czesci wystapien
praktyka graficzna przybierata forme metafory;,
udowadniajac jak dyscyplina, bedaca tak szeroko
iaktywnie uprawiana, ma tendencje do bycia mar-
ginalizowanag i musi walczy¢ o swoja tozsamo$¢.
W prelekcji otwierajacej konferencje Agnieszka
Mackowiak opisata tworczo$é Margarete Kubickiej
oraz jej pozycje w grupie Bunt na tle sztuki Polski
iNiemiec. Jej postac stata sie figura, ktéra postuzyta
do krytycznego opisania historii udziatu kobiet
w zyciu naukowym Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Relacje pomiedzy ekspresjonizmem
grupy Bunt a aktywnoscig artystow zwigzanych
z Katedra Grafiki WGiKW UAP zostaly sformu-
lowane przez Barbare Chojnacka. Prezentacja ta
dotyczyta réwniez programu wystawowego Katedry,
ktory stanowit wspoétczesne odniesienie dla wielu
projektéw wystawowych podsumowujacych dziatal-
nos$¢ grupy Bunt.

Catosc¢ konferencji zamykat panel dyskusyjny
prowadzony przez Macieja Kuraka i Andrzeja
Bobrowskiego, w ktérym dodatkowgq referencja byta
aktywna postawa gosci z Krélewskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Antwerpii: Petera Bosteelsa,
Chrisa Van der Vekena i Stijna Vanbrabanta.

Witold Modrzejewski
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Bunt. Nlowe ekspresje

Vaciej Kurak

Bunt. Nowe ekspresje to projekt obejmujacy wiele
wydarzen artystycznych - wystawy, warsztaty,
konferencje, wyktady, akcje artystyczne - dziatan
angazujacych gtownie artystow zwigzanych

z Katedra Grafiki Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu.

Pixadores, San Paulo, szkic podgladowy na podstawie fot. Bloomberg via Getty Images,
The Guardian, https:/www.theguardian.com/cities/2018/aug/01/brazil-graffiti-artist-sao-paulo
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1. Rok 1919 - data zatozenia
Panstwowej Szkoty Sztuk
Zdobniczych w Poznaniu.

2. m.in. Refleks, Ulotka/The
Flayer, Bunt. Nowe ekspresje.

3. Bunt Nowe ekspresje,
Wydawnictwo Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu,
Poznan 2021.

4. Projekt rozpoczat sie
wystawa Refleks, w ga-
lerii Rarytas w Poznaniu,
w 2014 roku.

5. Konkretno$¢ w rozumie-
niu aktywnosci odwotuje sie
wprost do sposobu i jakosci
bycia, a nie do abstrakcyj-
nych wartosci estetycz-
nych. Bogustaw Jasinski,

Twdrczos¢ a sztuka: wprowa-

dzenie do estetyki procesow
tworczych, Ksiazka i Wiedza,
s. 12, Warszawa 1989.

6. Bogustaw Jasinski,

Twérczosé a sztuka: wprowa-

dzenie do estetyki procesow
tworczych, Ksiazka i Wiedza,
s. 453, Warszawa 1989.

7. ). Dewey, Sztuka jako
doswiadczenie, Ossolineum,
Wroctaw 1975.

Nadrzednym celem projektu byto uhono-
rowanie grupy artystycznej Bunt, dziatajacej
w latach 1918-1920, w tym przede wszystkim
pierwszego kierownika wydziatu grafiki, wspoétza-
tozyciela szkoty' i cztonka grupy Bunt Jana Jerzego
Wronieckiego. Projekt Katedry Grafiki Wydziatu
Grafiki i Komunikacji Wizualnej wlaczony zostat
réwniez w program obchodéw stulecia Uczelni.

W jego trakcie powstato wiele opracowan teore-
tycznych i publikacji dokumentujacych zorganizo-
wane wydarzenia® Zebrane materiaty zawieralty
szczegdtowo opracowany temat dotyczacy polskiego
ekspresjonizmu w konteksScie aktualnych zjawisk
sztuki i merytoryczng analize zmian w sposobach
artykulacji graficznej. Istotne staty sie zagadnienia
oscylujace wokét awangardy, jak i wspotczesnych
dziatan artystycznych, réwniez zagadnien dotycza-
cych struktury uczelni. Zarys przemys$len zwiaza-
nych z tematem znajdziemy w ksigzce Bunt. Nowe
ekspresje®, bedacej podsumowaniem wydarzen,
jakie miaty miejsce w ramach projektu od 2014 do
2020 roku*. Bazujac na wielu opracowaniach histo-
rycznych i pismach krytycznych - z zakresu sztuki,
kultury, filozofii, estetyki, socjologii - ksigzka ta
otwiera nowe drogi badawcze. Z uwagi na szerokie
spektrum problematyki w tym obszarze tematycz-
nym, badania wymagaja jednak dodatkowych, osob-
nych analiz i opracowan. Dotychczas zdefiniowane
zostaly pewne zagadnienia dotyczace pojeé graficz-
nych, co wptynelo na zmiane, w 2018 roku, nazwy
specjalnosci z grafiki warsztatowej na artystyczna
na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej
Uniwersytetu Artystycznego. Nowa nazwa przylega
do specyfiki wspodtczesnych realizacji artystycznych,
sytuujacych sie wokdt dziatan postartystycznych
(m.in. sztuka 1:1, realizm materialny, sztuka uzy-
teczna). Przesuniecie akcentu z przedmiotu na
do$wiadczanie sztuki i nadanie dzialaniom konkret-
nosci®, w odniesieniu do szeroko pojetej uzyteczno-
$ci spolecznej, powoduje, ze ,,dzieto sztuki wystapic
tu moze jedynie w funkcji elementu tworzenia, a nie
jako catkowite zwienczenie procesu tworczego.
Dzielo zostaje tu odarte z jego urojonej ambicji re-
prezentowania calego tworzenia i na powréot wpro-
wadzone do swego wymiaru jednostkowego: to nie
ono definiuje tworczo$é, lecz okresla je proces twor-
czy - wazny staje sie kontekst dzieta, a nie dzieto
samo, w sposdb absolutny pochtaniajace uwage”®.
W konteks$cie tego sposobu definiowania sztuki,
obraz graficzny staje sie jednym z wielu elementow
wspottworzacych dziatanie artystyczne.

Sens pracy buduja réwniez elementy ze-
wnetrzne, w tym aktywny kontekst dzieta (m.in.
aranzacja ekspozycji, opis, miejsce) oraz pasywny
kontekst dziela, czyli to, co istnieje niezaleznie
(m.in. historia miejsca, inne wydarzenia koegzy-

Katedra Grafiki Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej

stujace, zjawiska spoteczne, zastany uktad prze-
strzenny). Przyktadowo, wystawe ,+,—” Hommage

a Bunt et Jung Idysz - prezentowana w Muzeum
Miasta Lodzi, towarzyszaca ekspozycji: Bunt i Jung
Idysz. Wystawa, ktérej nie bylo... - wspbitworzyty
wspomniane wyzej dwa konteksty. Pierwszy z nich

- kontekst aktywny - to przeno$na galeria/ white
cube postawiona przed wej$ciem na wystawe, rOw-
niez prace autorskie niewielkich rozmiaréw iich
opisy. Drugi to kontekst pasywny uksztattowany
przez multikulturowos$é tworcéw prezentowanych
na wystawie gtéwnej. Tworzy si¢ on réwniez przez
miejsce i funkcje ekspozycji ,+,—” Hommage a Bunt et
Jung Idysz - traktowanej jako wprowadzenie i zapo-
wiedz gtéwnego wydarzenia. Prezentacja ,+,~” sko-
rzystata z ideowego sensu zawierajacego sie w tytule
gléwnej, historycznej wystawy Bunt i Jung Idysz.
Wystawa, ktérej nie bylo...

Drugi czton tytulu podkreslat efemerycznosé
wydarzenia. Nieistotna byta materialnos¢ i przed-
miot, ale przedstawienie warto$ci wymykajacych
sie wspbtczesnej kulturze medialnej - w ktorej
»bycie” oznacza dostosowanie sie do rynku i kodow
informacyjnych. Wystawa sytuowata sie w opozycji
do utowarowienia i konsumeryzmu. Odnosita sie do
awangardowych mysli - dawniej kontestujacych za-
stang kulture, a obecnie ulegajacych procesowi reifi-
kacji. Znaczenie prezentowanych na wystawie prac
wspotczesnych artystow ksztaltowato sie w trakcie
trwania ekspozycji. Chodzito bowiem o to, ze liczy
sie dtugotrwate wieloaspektowe doswiadczanie
dziela w czasie, o czym wspominat J. Dewey, odwotu-
jac sie do postrzegania w ekspresjonizmie’.

Prace graficzne prezentowane na wystawie
,+—"Hommage a Bunt et Jung Idysz, w wigkszo$ci
wykonane byty w technikach klasycznych (linoryt,
litografia, techniki metalowe), jednak ich sens i cha-
rakter powstal poprzez opisane wyzej wieloelemen-
towe konteksty. Nie umniejsza to istotnosci waloréw
warsztatowych przedmiotéw artystycznych wspot-
tworzacych dzialanie. Aspekty techniczne i techno-
logiczne warsztatu graficznego wspomagaja dzisiaj
wykonywanie precyzyjnych wydrukéw w matym
nakladzie i na réznych podtozach. Wspieraja rowniez
dziatania z pogranicza grafiki artystycznej i akty-
wizmu spotecznego. Umozliwiajg przedstawianie
wspblczesnych zjawisk kultury w czytelny i skonden-
sowany sposob. Wiaczaja elementy kultury masowej
w przekaz artystyczny, co w konsekwencji pozwala
sztuce wniknaé w codzienno$é. Efemerycznosé ele-
mentéw wspottworzacych realizacje artystyczne
nie odbiera im znaczenia i pozwala traktowac tego
rodzaju sztuke jako wypowiedz kulturotwodrcza.
»Sztuka ta jednocze$nie jest bardziej realna niz sztuka
tradycyjna operujaca pojeciem przedmiotu arty-
stycznego, albowiem wyznaje sie tu zasade, iz wyzsza
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realno$é przystuguje procesom niz statym faktom
irzeczom. W ten sposéb sztuka, nie odzwierciedlajac
inie odbijajac Swiata, wtapia sie niejako w sama ma-
terie zycia, uczestniczac w nim na tej samej podstawie
realnosci istnienia, jak fakty i zdarzenia spoteczne”.

Prace w ramach projektu Bunt. Nowe ekspresje
funkcjonuja w okreslonym polu struktury seman-
tycznej. Wtapiajac sie w materie zycia, staja sie jej
cze$cia. Eksponujg jednocze$nie wiele mozliwo$ci
funkcjonowania w niej oraz demaskuja strukture
myS$lowa wspoétczesnej kultury. Jako ,<fatszywa
Swiadomos$¢> nie odmawiajg jej zarazem prawdy”®.

Projekt Bunt. Nowe ekspresje ujawnia me-
chanizm przyjmowania przez odbiorce ukrytych
standardow. Odbiorca, akceptujac mimowolnie
pewne sposoby widzenia narzucone przez kulture
konsumpcyjna, wybiera tradycyjne formy war-
tosciowania narzucane przez estetyke klasyczna.
Tkwiac w wyznaczonych standardach, wtacza dzia-
lania artystyczne sytuujace sie blisko codziennos$ci
W rozwazania zwigzane ze sztuka zakorzeniona
w tradycji. Przyjmowanie schematéw utwierdza pro-
ces reifikacji sztuki, ktéry wptywa réwniez na sposéb
organizacji uczelni artystycznych i definiowania
dziedzin sztuki. Wyznaczanie nowych cech sztuki
wywodzacych sie zawangardy dato poczatek definicji
grafiki artystycznej, ktéra przytaczam ponizej.

Grafika artystyczna - dziedzina sztuki zwigzana
z przekazem medialnym. Zalicza sie do niej wszelkie
formy aktywnosci twérczej wchodzgce w relacje z po-
wszechnym spotecznie uksztattowanym jezykiem wizu-
alnym. Obszar grafiki artystycznej obejmuje wszelkie
formy druku (m.in. offset, ksero, druk cyfrowy) wlqcznie
z klasycznymi technikami graficznymi (m.in. drzeworyt,
linoryt, litografia, techniki metalowe, serigrafia), a takze
dziatania wykorzystujqce wspotczesne nosniki informa-
cyjne (m.in. prasa, ksiqzki, internet, telewizja, ekrany
zewnetrzne). Grafika artystyczna to aktywnosé zwig-
zana z jezykiem graficznym polegajqcym na stosowaniu
uproszczen, syntezy, kondensacji. Wykorzystuje komu-
nikacje wizualng - przyjete i powszechnie zrozumiate
tresci wizualne - do tworzenia nowych form wypowie-
dzitworczej. Stqd prace w ramach tego typu grafiki to
m.in. interwencje w przestrzeni miejskiej, art. internet,
szablony, techniki kolazowe, zapisy archiwalne, instala-
cje graficzne, akcje na bilbordach, komentarze na istnie-
jacych nosnikach informacji, ulotki, plakaty autorskie,
jak rowniez prace graficzne na roznych podtozach
(np. na papierze czy ptotnie).

Przyjmujac powyzsza definicje jako wykladnik,
likwiduje sie sztywne podziaty dziedzin wyznacza-
jace miejsce dla grafiki artystycznej na polu sztuki.
W tej sytuacji, kryterium zwigzane z uzytecznoscia
odpowiedzialne za oddzielanie sztuk projektowych
od sztuk pieknych traci na waznosci. Dawniej grafika
prowadzila rozwazania nad matrycg jako najistotniej-

szym elementem procesu tworzenia. Obecnie jednak
najwazniejsza cecha grafiki jest jej historyczne tto.
Rozpoczynajac analize od prehistorycznych Sladow
twoérczosci poprzez uczestnictwo w konstruowaniu
komunikatu wizualnego (ilustracje ksiazkowe, druki
akcydensowe, powielane obrazy), widaé, ze grafika
bezposrednio zwigzana jest z przekazem medial-
nym umozliwiajacym szerokie rozpowszechnianie
wypowiedzi tworczej. Bliska jest wiec codzienno-
$ci. Wchodzi w relacje z kulturg powszechna, ale
znaczaco odréznia sie od komunikacji wizualne;j.
Artysci graficy zajmuja sie tworzeniem nowych spo-
sobow konstruowania przekazu, biorac tym samym
udzial w wyznaczaniu alternatywnych wzorcow
kultury. Grafika staje sie postartyczna wypowiedzia,
wlaczajaca rézne aspekty zycia w proces tworczy.
Szescioletni projekt Bunt. Nowe ekspresje wychodzi od
analizy procesu tworczego likwidujacego podzial na
praktyke i refleksje. Stanowi znaczeniowa rame wy-
znaczajaca charakter i specyfike praktyk artystycz-

8. J. Dewey, Sztuka jako
doswiadczenie, Ossolineum,
Wroctaw 1975. s. 439.

9. Peter Blirger, Teoria
awangarda, Universitas,
Krakow 2006.

nych, majacych wptyw na ksztatt kultury i zycia.
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~ Kompleks romantyczny, Piotr Macha, 2010, akryl, ptétno, 30x40 cm

~ Ganzeer, Kair, 2011, szkic pogladowy na podstawie fot. Mahri Khalil,
https:/matadornetwork.com/change/shut-down-egypt-artist/
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Watryce przeciw konwencji

\arcin Surzycki

Grafika jako metoda pracy posiada wielki potencjat
Zwigzany z kreowaniem obrazu. Ma to zwiazek

Z inspirujacym posrednictwem ukrytym w matrycy.

To od matrycy zalezy jaki bedzie obraz odbitki graficzne;.
Metoda powotywania obrazu w procesie oraz warsztatowe;
dyscyplinie jest dla mnie czyms znacznie wigcej niz
Jeprodukcja rysunku’”.

v Lapidarium I, 2017, instalacja graficzna, technika wtasna, prézniéwka, 155x275x3,5 cm

v ' | & || v §
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Grafika - eksperyment, badanie,
doswiadczanie

Refleksja na temat kreacji obrazu z matryc
graficznych jest dla mnie od wielu lat polem prak-
tycznych doswiadczen artysty grafika. Ta prosta
zalezno$¢ uruchomila we mnie potrzebe i impera-
tyw opracowywania matryc o bardzo osobistym
charakterze. Ten rodzaj doSwiadczania stal sie istot-
nym impulsem w mojej artystycznej dziatalnosci.
Jest nim tworzenie indywidualnego jezyka $rodkow

najtrafniej dobranych do przekazu wtasnej idei i kon-

cepcji. Praca nad matryca stata sie czyms wiecej niz
zapisaniem motywu i idei. Ten po$redni etap, pro-
ces, daje mozliwo$¢ wpltywania na obraz. Nie tylko
jako no$nik reprodukcyjny tresci, ale bezposrednio
na ksztaltowanie plastycznego wyrazu oraz unikal-
nego charakteru grafiki. Od lat dziewiec¢dziesiatych
w pracy artystycznej uzywam indywidualnych roz-
wigzan przynaleznych procesowi kreacji matrycy
w tworzeniu odbitek w eksperymentalnym warszta-
cie graficznym.

Zaprezentuje tu dwie stosowane i opraco-
wane przeze mnie metody. Pierwsza dotyczy druku
wklestego i matryc reliefowych, druga druku pta-
skiego - serigrafii z matrycami przestrzennymi.

Przyjeta rygorystyczna
graficzna metoda tworzenia
obrazow stata sie polem
gry z konwencjami
warsztatowymi, a reguty
te) gry sa dwie: matryca

1jej Slad.

Omowie te dwa sposoby, poniewaz powstate odbitki
graficzne operuja oryginalnymi Srodkami wyrazu
wynikajacymi z uzycia nietypowych rozwiazan
warsztatowych.

Moim do$wiadczeniom sprzyjal czas i miej-
sce, w ktorych dane mi byto pracowaé. Pracownia
Wklestodruku przy ulicy Humberta 3 w Krakowie
prowadzona przez profesora Andrzeja Pietscha,
data mi mozliwos$ci nieograniczonego dostepu do
warsztatu wklestodrukowego, pracy i zdobywania
do$wiadczen graficznych. Dos¢ szybko przestata
mi wystarcza¢ zdobyta w okresie studiéw biegltosé
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warsztatowa w konwencjonalnych sposobach zapisu
idei i emocji na blachach wklestodrukowych, a takze
w pewnym stopniu ich narracyjno$¢ i reprodukcyj-
no$é. Moje warsztatowe zainteresowania skupitem
na zaleznos$ci pomiedzy matryca a uzyskanym odbi-
ciem, wyrazem, charakterem odbitki. Proces wyko-
nywania obrazow za pomoca matrycy jest dla mnie
bardzo interesujacym zagadnieniem. Ten aspekt
wykorzystania warsztatu graficznego, nie tylko
opartego na rysunku, ale takze zagarniajacego inne
pola plastycznej wypowiedzi, jest frapujacy i utrzy-
muje méj tworczy niepokdj. Przyjeta rygorystyczna
graficzna metoda tworzenia obrazow stala sie polem
gry z konwencjami warsztatowymi, a reguty tej gry
sg dwie: matrycaijej Slad.

Poszukuje matryc niekonwencjonalnych,
w ktérych zapisane idee zostang wzmocnione
poprzez ich strukture - odbicie, a matryca rzeczy-
wiscie i w przeno$ni odci$nie swoje pietno. Efekty
moich dziatan dotycza dwdch obszaréw technik
graficznych. Pierwszym jest druk wklesty, w ktéorym
stosuje matryce piaskowe, reliefowe. Drugi obszar
to druk ptaski - serigrafia, taczona z matrycami
przestrzennymi z zastosowaniem pras préznio-
wych. W obu technikach rezultatem doswiadczen
i eksperymentéw jest praktyczne zastosowanie in-
dywidualnego warsztatu graficznego. Frapujace jest
uzywanie $§rodkow nietypowych w pracy nad ma-
tryca. Operowanie kontrastami struktur, reliefem,
rozwiazaniami ptaskorzezbiarskimi w ksztattowa-
niu formy grafiki stato sie moim jezykiem w pro-
cesie tworzenia. Te nowe mozliwo$ci pozwalaja na
prace kreacyjno-badawcza, obserwacje uzyskanych
efektéw, wycigganie wnioskéw. Inspiruja i angazuja
moja wyobraZnie, wzbogacajac o doswiadczenia
trudnosci, co ozywczo wpltywa na rutyne zawodowa
oraz podtrzymanie korzystnego stanu niespelnienia
iniepewnosci. Opracowany jezyk graficzny pozwala
na mocniejsze wyrazanie osobistych idei, tworzac
przestrzenne, fakturowe odbitki graficzne bedace
bardziej obiektami graficznymi niz klasycznymi
obrazami zamknietymi w passe-partout. Matryce
przestrzenne umozliwiaja wykonanie odtloku - re-
liefu, odksztatcenia powierzchni grafiki, tworzac
jej specyficzna tektonike i ekspresje. Rezultaty
doswiadczen i eksperymentéw warsztatowych,
indywidualnie opracowane procesy graficzne przed-
stawie ponizej.

Druk wklesty. Matryce piaskowe

Grafiki z matryc piaskowych w technice
wklestodruku realizowatem w latach 1989-2006.
Przygotowujac zestaw prac dyplomowych, porzuci-
lem tradycyjne matryce z ptyt cynkowych z akwa-
fortg, tintami lub suchymi technikami na rzecz
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eksperymentu. W tamtym czasie konwencja ma-
trycy wklestodrukowej ograniczata moje dziatania
do znanych sposobdw realizacji. Satysfakcja z biegle
wykonanych tint i lawowan, akwaforty przestata
mi wystarczaé, a stosowane przeze mnie §rodki wy-
dawaty mi sie troche anonimowe i reprodukcyjne.
Meczytem sie z pomystem nad praca, w ktorej
bardzo istotnym, dominujacym elementem miata
by¢ zniszczona, chropowata Sciana. Pamietam méj
niedosyt w poszukiwaniach z blachami. To nie byto
to. Podjete préby byty dla mnie ,fatszywe”, udawaty
charakter $ciany, nie miaty sity bezpo$redniego wy-
razu, dziatania. Byly echem, reprodukcja struktury,
ktéra miata by¢ materig uptywajacego czasu.

W moich poszukiwaniach trafitem na rozwigza-
nie bez uzycia matrycy metalowej. Eksperymentalng
matryce zrobitem z ptyty piléniowej i przyklejanego
do jej powierzchni piasku. Piasek naklejany byt
w réznych gramaturach i kilku warstwach. Tak
spreparowana matryca miata rézne struktury: od
ptaskich, gtadkich elementéw po pétcentymetrowe;j
wysoko$ci plaszczyzny. Powierzchnie poranitem
cieciami, rysami. Zrobitem prawdziwa Sciane
z ,przesztoscia”.

Zamiarem moim bylo stworzenie minimali-
stycznego obrazu zestawionego tylko z dwdch ele-
mentéw: §ciany z jej struktura, pozorna pustka oraz
stotu nakrytego obrusem. Zalezato mi na symbo-
licznej, wieloptaszczyznowej wymowie, bez zbednej
narracji. Podniecajace i fascynujace byto czekanie
na pierwszy probny druk, wynik godzin pracy.

Druk odbywat sie na prasie wklestodrukowej. Efekt
odbitki okazal sie nietypowy i niemozliwy do osig-
gniecia w klasycznym warsztacie. Miat w sobie site
naturalnego $ladu matrycy, odbicia. Dobrana me-
toda i uzyskane srodki wyrazu wzmocnity przekaz.
Ta pierwsza odbitka rozpoczeta trwajaca kilkanascie
lat prace w niekonwencjonalnym jezyku graficz-
nym. Grafiki z cyklu Stot zostaty dostrzezone na 3.
Ogolnopolskim Biennale Grafiki ,Wobec wartosci”
(Katowice, 1990) i otrzymaty nagrode Grand Prix.

W kilku zdaniach odniose sie do samej techno-
logii i opisu warsztatowego. Format matrycy 70x100
cm umozliwit druk na pelnym formacie papieru gra-
ficznego ,do spadu”. Ta rezygnacja z passe-partout
w dalszej pracy doprowadzita do uwolnienia obrazu
z prostokatnego formatu na rzecz nieregularnej
formy, ksztaltu, obiektéw - grafik. Do druku odbitek
uzywam prasy walcowej, wklestodrukowej. Papier,
ktéry najlepiej spelnia wymagania mojej matrycy, to
Fabriano: Rosaspina o gramaturze 200. Stosuje farby
olejne, odsaczone ze spoiwa i zmieszane z pokostem
graficznym Charbonnel. Konsystencja ich ma by¢
do$¢ gesta, dobrze nadajaca sie do naktadania wat-
kiem gagbkowym na powierzchnie matrycy. Pierwsza
warstwe, tzw. poddruk wykonuje bezposrednio na

papierze za pomoca druku ptaskiego, przy uzyciu
wycietych szablonéw. Tak przygotowany papier
z poddrukiem zostaje zamoczony w wodzie, by zyskat
plastycznos$é swojej masy i dobrze penetrowat relief
matrycy w procesie odbijania. Farby na matryce pia-
skowe nakladam réwniez watkiem gagbkowym. Z pta-
skich, Sliskich powierzchni moze by¢ ona wytarta
inie bedzie z nich drukowata §ladu, w szorstkiej
strukturze zatrzyma sie i pozostawi §lad. Praca na
matrycy przebiega w lustrzanym uktadzie kompo-
zycji wzgledem odbitki i w negatywowej strukturze.
Na powierzchnie ptyty naklejam warstwami piasek,
budujac kilka wysokosci reliefu. Tradycyjne narze-
dzia graficzne - iglty i skrobaki zamienilem na szpa-
chle, dtutaipedzle.

Matryce przygotowywane w ten sposéb tacza
w sobie mozliwo$ci druku wypuklego, wklestego
iplaskiego jednocze$nie. Na koniec cala powierzch-
nie matrycy pokrywam lakierem nitro w celu jej
utwardzenia i tatwego wycierania farby z miejsc
ptaskich oraz zmywania, czyszczenia benzyna po
druku. Elementy wyzsze na matrycy zostana na od-
bitce glebiej wyttoczone, a wkleste z matrycy beda
wypukte na papierze. Ksztaltowanie powierzchni
to kontrasty reliefu i faktur. Praca nad grafika stata
sie dla mnie pracg i my$leniem ptaskorzezbiarskim,
przewidywaniem, w jaki sposéb matryca uformuje,

Praca nad grafika stata sie
dla mnie praca i mysleniem

ptaskorzezbiarskim,

przewidywaniem, w jaki
sposob matryca uformuje,

odksztatci papier.

odksztalci papier. Stosowanie podwojnej odwrot-
nosci - lustrzanej i negatywowej, wyobrazenie
koncowego efektu, na poczatku byto dosé trudne,
ajednoczesnie inspirujace.

Analiza, refleksja i ocena uzyskanych mozliwo-
$ci wprowadzily w moje dzialania program badawczy
zwigzany z praktycznym do$wiadczaniem i stoso-
waniem nowych §rodkéw oraz podejmowaniem
kolejnych proéb i realizacji. Napotkane trudno$ci
iniepowodzenia zwigzane z kazdym etapem pracy
w nowym medium staralem sie zrozumieé i ,,obrocié
na korzy$¢” w kolejnych grafikach.

W tamtym czasie inspirujacy wptyw miata
na mnie tworczo$¢ rzezbiarska Adama Myjaka, jego
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™ stét, 1989, intaglio, 70x100 cm
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~ Stot, 1989, matryca sciany, 70x100 cm
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~ Zielone schody, 1994, intaglio, 105x85 cm



Black Widow, 1992, matryca piaskowa, 70x100 cm

v

wyrazistych portretéow, gléw, monumentalnych
torsow. Stal mi sie bliski jezyk rzezby i architektury.
Mozliwosci, ktére znalaztem w nowym warsztacie,
byly bardziej abstrakcyjne, uwolnione od pewnego
powielania rozwiazan stosowanych w grafice.
Sprzyjaty zdecydowanym i syntetycznym decy-
Zjom, mocniej wyrazajacym powziete koncepcje.
Pierwszym cyklem grafik zrealizowanych z matryc
piaskowych byt zestaw figur, postaci o bardzo
uproszczonych sylwetach. Kompozycje operowaty
reliefowymi, monumentalnymi formami druko-
wanymi w zawezonych gamach kolorystycznych

na bielach papieru. Uzyskane kontrasty pomiedzy
odksztatconym fakturowo papierem a ttem wzmac-
niaty ekspresje i wyraz. Koncepcja prac oparta

0 gre wyobrazni, wpisujac uproszczony wizerunek
postaci w warstwe wy-
obrazeniowa, strukturalna
nawigzujaca do skat,
pejzazu. Zamierzatem

W ten sposdb uzyskaé dwa
przenikajace sie poziomy
percepcji i otworzy¢ mozli-
wosci interpretacji. Grafiki
Z tego zestawu - Red man

i Gazeta otrzymaty na-
grody na 9th International
Exhibition of Graphic Art
(Frechen, Niemcy, 1990)
ina International Print
Exhibition ,Intergrafia”
(Katowice, 1991).

Do kolejnych dzia-
tan dodatem nowe $rodki,
laczac struktury piaskowe
z wycietymi dtutem fragmentami, pochodzacymi
z warsztatu drzeworytniczego. Udoskonalitem pod-
druk ptaski z szablonéw, ktérych uzywatem réwniez
przy naktadaniu farb na matryce. Nowe prace to
graficzne portrety. Istotng zmiang formalna jest
potraktowanie wizerunku i tta przedstawien w cato-
$ci jako reliefowej matrycy. Realizacje Black widow,
Number one, Favorit i Teresa.

Odbitki graficzne zostaly wykonane do spadu
papieru. Ich dzialanie przypomina powierzchnie
pikturalnego obrazu przez mocne faktury odksztat-
conego podtoza i intensywne kolory.

Waznym cyklem okazat sie zestaw grafik -
obiektéw powstaly w latach 1994-1995. Odbitki
ograniczone zostaty do wycietych z tta przed-
miotéw, samego ksztattu motywu, m.in. Arena
(100x160 cm), Zielone schody (105x85 cm) i Czerwone
schody (140x76 cm). Tematem - pretekstem stata
sie architektura. Wybratem motyw schodow jako
symboliczny, niosacy wiele tresci i skojarzen.
Wyabstrahowany obiekt dziata mocnym, zwartym

Katedra Grafiki Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej

ksztaltem, perspektywa, przestrzenia - narzuca od-
biorcy relacje wobec tej konkretnej formy, symbolu.
To sytuacja troche inna niz istniejaca pomiedzy
widzem i obrazem zamknietym w ramie, oddziela-
jacym dzieto od kontekstu wnetrza i przestrzeni
$ciany. Ta relacja obiektu graficznego w przestrzeni
zainteresowata mnie na dtuzszy czas.

Grafika jako uwolnione z ram prostokata
przedstawienie, stato sie nowym polem praktycz-
nego dzialania i badania. Umocnity si¢ moje inspi-
racje rzezba i wspdtczesng architektura kreujaca
nowe formy;, stajace sie niejako rzezba z funkcja.

Tu wazne staly sie organiczne projekty i realizacje
Zahy Hadid, pozbawione tradycyjnej geometrycznej
konstrukcji collagowe formy Franka O. Gehry’ego,

minimalistyczne, kontemplacyjne budowle Tadao

Ando, czy przestrzenne rysunkowo-rzezbiarskie
prace Jeana Dubuffeta.

Interesujacy jest dla mnie watek architek-
tury jako no$nika tresci, np. berlinskie Muzeum
Holokaustu zaprojektowane przez Daniela
Libeskinda. Idea muzeum jest aktywny wptyw form
architektonicznych na widza odwiedzajacego wy-
stawe. Architektura ma wywierac presje, wptywacé
na emocje, wzmacniajac przestanie tego miejsca.

Te doswiadczenia i inspiracje wplynety na
nowy cykl prac, zatytutowany Formy, ktéry powsta-
wat w latach 2002-2006. To grafiki - obiekty two-
rzace otwarty zestaw abstrakcyjnych kompozycji,
form. Trudno te przedstawienia uznac za catkowicie
abstrakcyjne. Sa gdzie$ na moim ulubionym pograni-
czu, wymykaja sie jednoznacznej interpretacji i kla-
syfikacji. W pracach odwotatem sie do wyobrazni,
skojarzeni bardziej niz obiektywnego przekazu
narracyjnego.

Cykl otwiera zestaw pionowych, kolumno-
wych prac Przekroje o wysoko$ci 2 m: Sarkofag,
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Bela i Skrzydto. Tytuly sugeruja przeznaczenie,
pochodzenie tych form. Sg prostokresSlnymi brytami
o trzech zaakcentowanych przekrojach: tréjkata,
kwadratu, kota. Ich zewnetrzne powloki tworza
organiczno-kamienne struktury, skorupy chroniace
tajemnice wnetrz. Grafiki zostaly nagrodzone na
Miedzynarodowym Triennale Grafiki (Krakow, 2003).

W tym samym roku inne prace z tego cyklu -
Wiatr, Nokturn i Ztamane serce - otrzymatly Grand
Prix na 5. Triennale Grafiki Polskiej (Katowice).

To kompozycje zestawione z kilku form. Dziataja
przestrzeniami mocnego reliefu oraz kontrastami
koloru i tonacjami druku.

Istotne znaczenie mialo znalezienie nowej ma-
terii grafik - obiektéw. Pewnego rodzaju odmateria-
lizowanie powtoki druku miato spowodowac uzycie
metalicznych lakieréw samochodowych w spodniej
warstwie odbitki. Uboga, pow$ciggliwa warstwa
kolorystyczna miata sprzyjaé wiekszej sile wyrazu.
To ograniczenie srodkéw spowodowato wzmocnie-
nie formy nowych grafik, a ich skupiona, zwarta
bryla, dziatala syntetyczna sylweta znaku.

Opracowana i stosowana przeze mnie metoda
pracy data mi mozliwo$¢ uzycia osobistego jezyka
Srodkow przy zachowaniu calego klasycznego pro-
cesu warsztatowego zwigzanego z matryca, drukiem.
Grafiki, odbitki staty sie wolne od swojego historycz-
nego gorsetu przynaleznego tradycyjnej kwalifikacji
technologicznej. Do realizacji z tego okresu zaliczaja
sie m.in.: Labirynt, Helikon, Hybryda, Victory, Rotalit,
Homo Faber i Nike.

Druk ptaski, serigrafia,
od 2006 roku do dzisiaj

W 2006 roku pozostawilem pracownie
wklestodruku, méj dotychczasowy warsztat
pracy artystycznej, miejsce oswojone i przyjazne.
Rada Wydzialu Grafiki powierzyta mi prowadzenie
Pracowni Serigrafii nalezacej do Katedry Grafiki
Warsztatowej, ale znajdujacej sie w budynku przy
ulicy Karmelickiej 16, gdzie miesci sie wieksza
cze$é naszego Wydziatu.

Nowe miejsce, nowa technika,
nowe mozliwosci.

Serigrafia jest technika druku ptaskiego.

W swej istocie operuje matrycami szablonowymi.
Moja adaptacja do ,myS$lenia” nowa technikg w kre-
owaniu obrazu nie byta przeszkoda. Ogromne nowe
spektrum mozliwosci technicznych wytracito mnie
jednak z rutyny pedagoga i tworcy. Naturalne uzycie
fotografii, komputera, tworzenie szablonéw, matryc
w procesie na$wietlania, odreczne mozliwosci pracy
na matrycy, inny sposob druku, takze na réznych od
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v Matryca tekturowa, detal
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papieru podlozach, bylty nowa ofertg. Opanowanie
nowego warsztatu i sprébowanie odnalezienia sie
w nowych realiach z wltasnym $wiatem byto intry-
gujace, stwarzato nowe mozliwos$ci. Nie chciatem
powtarzaé rozwiazan szablonowych z wczesniej-
szych realizacji okresu wklestodruku. Posiadajac
sktonno$¢ do szukania wlasnego jezyka, operowania
mocna, okreslonga forma grafiki - obiektu oraz eks-
perymentow z matryca i podtozem, przebylem tu
podobna do poprzedniej techniki droge. Inspiracje
izainteresowanie przestrzenia, reliefem, grafika
niezamknieta w prostokacie papieru dato znaé

o sobie.

Pierwsze wazne dla mnie serigrafie powstalty
w klasycznej metodzie pracy z uzyciem procesu
naswietlania i druku na papierze. Przedstawie cy-
kle w ukladzie chronologicznym dla zobrazowania
drogi do $rodkéw i strategii graficznych, ktérymi
zajmuje sie obecnie.

W latach 2008-2009 powstat cykl zatytuto-
wany Zle wiadomosci. Zamierzenie dotyczyto tematu
- $mierci. Smierci, ktéra ogotaca nasz wiat z 0séb
bliskich i waznych. Przemijaja zycia, ktére miaty
na nas wptyw i byty istotne. Symbolem tej straty
jest wywieszana czarna, zalobna flaga, oznajmia-
jaca zte wiadomosci. Taki tez nadatem tytut ciagle
otwartemu i aktualnemu, niestety, cyklowi grafik.
Czarne flagi, sztandary wybratem jako symboliczne
wizerunki idei.

Wielkoformatowe grafiki o wymiarach
100x150 cm, o motywie zastyglej w ruchu flagi przy-
jety forme zlowrogiego znaku. Pozbawione tta i pas-
se-partout, ograniczone zostaty do ksztattu obiektu.
Drukowane na papierze z dwdch warstw: szablono-
wego poddruku bezposrednio na odbitce i czarnego
druku struktury materii, siatki linii tworzacych
przestrzenne oblicze motywu.

Seria z lat 2010-2011 zatytulowana Mur
(100x140 cm) inspirowana sztuka ulicy, muralami,
jest cyklem klasycznych sitodrukéw, kompozycji
form przestrzennych sugerujacych znaki liternicze.

Lata 2012-2013 to okres pracy nad ze-
stawem prac inspirowanych twérczoS$cia
Serge’a Gainsbourga - francuskiego wykonawcy;,
kompozytora autora tekstow.

Eksperymenty i poszukiwania tego cyklu pro-
wadzitem z podtozem do grafiki. Inspiracja formalna
zwiazana byta z muralem malowanym przez fandéw
na murze otaczajacym paryski dom artysty. Mur ten
jest jednym z najbardziej znanych europejskich
zywych murali. Fani artysty nieustannie tworza go,
maluja, traktujac jako miejsce korespondencji, wy-
miany my$li z artysta. Ta wiecznie Zzywa kolazowa
struktura jest wielkim atrakcyjnym ,$mieciem”.

Ta struktura destruktu wydata mi sie idealna dla
charakteru przysztej grafiki.
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W wyniku tych poszukiwan powstaty prace
Serge, Jane i Gitanes. Odbitki nabraty unikalnego
charakteru papierowego obiektu dziatajacego
struktura i drukiem. To rozwigzanie z mozliwo$cia
stosowania plaskiego druku i uzyskania przestrzeni,
reliefu grafiki dalo mi motywacje do nastepnych
do$wiadczen z podlozem.

Nowym materiatem, ktérego zaczalem uzy-
wac zamiast papieru, jest sztuczne tworzywo HIPS.
To plastik, majacy wtasciwos$ci termoplastyczne,
$wietnie nadajacy sie do ptaskiego druku, a nastep-
nie termoformowania. Obecnie moim graficznym
warsztatem jest potaczenie dwdch technologii:
serigrafii oraz termoformowania za pomoca pras
prézniowych. To eksperymentalne zastosowanie
przemystowej techniki w dziataniach graficznych
daje mi nowe, niestosowane dotad w dyscyplinie,
mozliwos$ci uzyskania trzeciego wymiaru odbitki.
Ten trzeci wymiar jest rzeczywiscie konkretna
przestrzenia. Moje grafiki moga mie¢ od kilku do
kilkunastu centymetréw glebokosci/wysoko$ci.
Pracuje w realnej przestrzeni, ksztattujac obraz jak
rzezbiarz i grafik. Manualna praca odreczna niesie
W sobie energie bezposredniego gestu, jest to dla
mnie bardzo istotne.

W nowym sposobie dziatania mam mozliwo$¢
operowania dwoma rodzajami matryc - matryc
serigraficznych lub wycietych szablonéw i matryc
przestrzennych - kopyt.

Opracowana metoda wymaga etapowego roz-
lozenia dziatan. Ten najbardziej, wydawatoby sie,
niegraficzny etap, czyli etap ksztalttowania formy
przestrzennej, przynosi mi aktualnie najwiecej
satysfakcji, jest faktycznym obszarem badan i do-
$wiadczen. Nowe rozwiazania wymusity stosowanie
nowych materiatéw, innych narzedzi. Do ksztalto-
wania matryc przestrzennych najczesciej uzywam
dtut, réznego rodzaju tarnikéw, pilnikéw, skroba-
kéw, nozy i szpachelek. To asortyment warsztatu
rzezbiarskiego. Taki tez jest charakter tego rodzaju
matrycy - ptaskorzezby, przestrzennej struktury.
Pierwsze matryce robitem z wycinanych i war-
stwowo sklejanych grubych tektur. Podejmowatem
préoby wykonywania matryc z réznych materiatéw,
np. ze styroduru. Material ten §wietnie nadaje sie
do formowania, modelowania, ale Zle zachowuje sie
w wysokiej temperaturze i nie nadaje do tworzenia
kopyt do pras prézniowych. Kopyto - reliefowa,
przestrzenna matryca powinna by¢ odporna na
temperature, zgniatanie, ciSnienie. Obecnie gips
jest tym materiatem, w ktérym opracowuje formy
istruktury. Metoda i warsztat zdaja sie niegraficzne,
jednak gra kontrastami §wiatla i cienia, fakturami
ma w sobie co$ z pierwotnego rytu naskalnego,
plaskorzezbionego reliefu. Tak przygotowane ko-
pyta dobrze sprawdzaly sie w prasie prézniowej,

bardzo precyzyjnie odzwierciedlajac struktury
powierzchni.

Pierwsze tekturowe matryce wymuszaty syn-
tetyczne i zdecydowane rozwigzania. Wygladaty jak
architektoniczne modele, makiety uksztattowania
terenu, tu terenu grafik - obiektéw. Catosé formo-
wana byta do przewidywanego miejsca w kompozy-
cji wydrukowanej serigrafii. Potaczenie tych dwéch
rodzajéw matryc daje finalny obraz odbitki. Tak po-
wstaty grafiki - préby z cyklu Proof #.... Trzy pierw-
sze z 2015 roku: Proof #23, Proof #24 i Proof #25
zostaly zainspirowane szkicami. Byty niejako ich
graficznym przeniesieniem, dostarczajacym cennej
praktycznej wiedzy, mozliwoSci i umiejetnosci, po-
stepowania w nowym obszarze dzialania.

Warstwy drukarskie serigrafii zbudowane
zostaty z kredkowych, ekspresyjnych gestow, plam
wyproészonych na transparentnych foliach przygoto-
wanych do ,wy$wiecenia” na siatkach. Drukowane,
naktadane jako kolejne kolory na plastikowym
podtozu HIPS’a daty graficzng materie odbitki.
Teraz nastepuje moment potaczenia ptaskiego
druku z kopytem - matryca przestrzenna. W pracy
korzystam z ustug firmy Convexs, posiadajacej
wielkoformatowa prase prézniowa. Na jej blacie
zostaje umieszczona przestrzenna forma, matryca.
Zadrukowany HIPS poddany jest dzialaniu wysokiej
temperatury. Tak podgrzany arkusz grafiki przyj-
muje forme bardzo plastyczna i zostaje natozony
na kopyto. Podci$nienie w prasie powoduje idealne
przyleganie, obkurczenie wydruku do formy i uzy-
skanie przestrzennej odbitki.

Prace Proof #20 Z.H. i Proof #21 Z.H. z matryc
tekturowych i z warstwy druku ptaskiego z sza-
blonéw, sprejow i farb sitodrukowych odnosity sie
do inspiracji tworczoscia Zahy Hadid, brytyjskiej
architekt, dla ktorej forma architektoniczna byta
tez no$nikiem tresci, nie tyko funkcji. Te relacje
chciatem zachowac w graficzno-przestrzennych
kompozycjach zestawianych z obtych, organicznych
ksztaltéw i kontrastowych ostrych form. Wymiary
odbitek, obiektéw podobne sa do poprzednich re-
alizacji tzn. - okoto 140x90x6 cm i wystepuja w roz-
nych wersjach kolorystycznych.

Niedawno zrealizowanym cyklem sa dwie
instalacje graficzne, zatytutowane Lapidarium.
Nawigzuja do zbioru kamiennych artefaktéw,
resztek fizycznej rzeczywistosci. Powstate abstrak-
cyjne, przestrzenne formy tworza uktad obiektow,
znakow taczacych czas przeszlty i wspotczesnosé.
Matryce opracowane zostaty jako gipsowe kopyta
za pomocg drobnych tarnikéw. Otrzymane z nich
ksztalty poddane zostaja procesowi termoformo-
wania i druku z szablonéw. Instalacje w formacie
155x275x3,50 cm tworzy uktad 36 réznych matych
odbitek. Lapidarium 2 - jest instalacja z 42 modutéw.
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Proof #20 Z.H., 2015, technika wtasna, prézniéwka, 130x68x5 cm
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Wymiar ukladu zakomponowany liniowo wynosi
175x290x3,50 cm. Ma charakter zmiennej kompozy-
cji. Kazdy z matych obiektéw ma swoje ,,ciche zycie”.
Odwotuje sie do wyobraZni i uruchamia skojarzenia.
Jednocze$nie w uktadzie i kontekscie innych znakéw
przedstawiaja bardziej ztozona opowies¢.

Ostatnio wiecej inspiracji odnajduje w odkry-
ciach archeologicznych, megalitycznych formach,
sztuce prehistorycznej. Te obiekty, relikty maja
w sobie duze poktady niejednoznacznosdci i tajem-
nicy. Znakomicie pobudzaja moja wyobraznie, ktorej
projekcja sa dziatania twoércze. Bliskie sa mi rzezby

Katedra Grafiki Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej

Henry'ego Moore’a, ktérych ponadczasowos$c i ar-
chetypiczno$é ma ogromna site. Podobnie rzecz sie
ma z pracami Magdaleny Abakanowicz. Z waznych
dla mnie twércéw wymienie jeszcze Franka Stelle.
Szczegdlnie pociagaja mnie jego przestrzenne insta-
lacje - asamblaze.

Unikam narracji. Poprzez forme dzieta,
opracowany indywidualny jezyk graficzny, staram
sie przekazac tresci, w inny sposéb trudne do zwer-
balizowania. ,, Trzeci wymiar grafiki” jest tematem
prowadzonych przeze mnie badai naukowych

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
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Konferencja ,Bunt. Nowe ekspresje"
zorganizowana przez Katedre Grafiki Nydziatu
Grafiki | Komunikacji INlizualnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu 10 grudnia 2019 roku,
aniem arty eoretykiw

Jorota Witkowska, NMarcin Surzyc
Olejniczak. W czesci wystapien praktyka
graficzna przybierata forme metafory,
udowadniajac jak dyscyplina, bedaca tak
szeroko i aktywnie uprawiana, ma tendencje
o bytia marginalizowana i musi walczyt o swojg



tozsamosE. UMl prelekeji otwierajacej konferencje
Agnieszka Mackowriak opisata twarczost Margarete
Kubickiej oraz jej pozycje w grupie Bunt na tle sztuki
Polski i Nliemiec. Jej postat stata sie fisura, ktara

do krytyrz ia

atoSt konferencji zamykat panel dyskusyjny
prowadzony przez Marcieja Kuraka i Andrzeja
Bobrowskiego, w ktdrym dodatkows referencjg byta
aktywna postawa gosci z Krolewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Antwerpii: Petera Bosteelsa, Chrisa \an der
\lekena i Stijna Uanbrabanta. Witold Modrzelewski



Wykorzystanie podtoza
kolograficznego do wykonania
matrycy linorytniczej

Zdzistaw Olejniczak

22

Moj pierwszy podktad kolograficzny powstat przez
przypadek. Byt okres w mojej pracy tworczej, kiedy
podktad do przysztej matrycy do wypuktodruku robitem
na ,sztywna’, tzn. naklejatem linoleum na ptyte pilsniowa
dwustronna tasma.

v fot. 1, URBINO, matryca
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™ fot. 2, URBINO, grafika

Wstep - wprowadzenie

Mo6j pierwszy podktad kolograficzny powstat
przez przypadek. Byl okres w mojej pracy tworczej,
kiedy podktad do przysztej matrycy do wypu-
klodruku robitem na ,sztywno”, tzn. naklejatem
linoleum na ptyte pil§éniowa dwustronna tasma.
Przygotowujac raz podkiad, zauwazytem, ze kon-
czy sie taSma. Pomys$lalem trudno, uzyje jej tyle,
ile mam. Tadmy wystarczyto tylko na trzy pionowe
pasy, ale, co najwazniejsze, linoleum bylo stabilnie
zespolone z pil$nia. Po odbiciu grafik zauwazytem,
ze w ich kompozycji ukazaty sie tzw. optyczne de-
likatne, biate pionowe linie w odstepach réwnych
szerokoSci tasmy, ktorej uzytem. Nie kazdy wtedy
to widziat, ale byli i tacy, ktorzy ze zdziwieniem
pytali mnie jak ja to zrobitem.

W 2008 roku zostalem zaproszony jako profe-
sor wizytujacy przez Giuliano Santini - prezydenta
idyrektora Miedzynarodowego Centrum Grafiki
Artystycznej KAUS w Urbino, do prowadzenia let-
nich warsztatéw graficznych. Po podaniu uczestni-
kom warsztatéw pierwszego zadania postanowitem,
ze W czasie oczekiwania na ich pierwsze projekty,
sam réwniez wykonam ,,okolicznosciowy” linoryt.
Zainspirowata mnie nazwa miasta Urbino i jej po-
dobienistwo do sentencji uroczystego btogostawien-
stwa papieskiego Urbi et orbi (tac. ,miastu (Rzymowi)
i$wiatu”). W myslach szybko rozdzielitem w nazwie

Katedra Grafiki Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej

miasta Urbi od no i dalej, pozostawiajac brzmienie
stoéw et orbi, stworzytem tekst — Urbi no et orbi.

Oddzielenie koncéwki no stworzyto poniekad
nowe brzmienie stéw sentencji na: Brak miasta
i Swiata. Czyniac to, myslalem tylko kategoriami
stworzenia zaskakujacego uktadu kompozycyjnego
ze znakow typograficznych, powigzanego z nazwa
miasta Urbino. Nastepnie pojawito sie pytanie - jak
to zrobic?, by caty uklad byt dyskretny, ale i czytelny.
W pewnym momencie, gdzie$ z tytu glowy zoba-
czytem plakat Mieczystawa Waliszewskiego To be
war or not to be i przypomnialtem sobie ,,0 skutkach
ubocznych” uzycia tasmy.

Moéwiac do siebie - jest pomyst, musze to teraz
sprawdzié - litery hasta wytne w papierze i nakleje
na tekture, bedzie to co§ w rodzaju podktadu kolo-
graficznego. Do wykonania pracy wykorzystalem
tekture o gramaturze 240 g/m? (fot. 1). Oczywiscie,
wszystko to przygotowatem dyskretnie w zaciszu.
Nastepnie, zeby nikt nie zauwazyt, natozytem na
reliefowy podktad linoleum i calo$¢ skleitem tasma
wzdtuz krawedzi bocznych. Na tak przygotowanym
podktadzie rozpoczatem ciecie dtutem linii - pro-
stych i réwnolegtych.

Troche przypominato to oranie ptugiem
(dtuto) na malenikim polu (kawatek linoleum).
Podczas ciecia niektérzy uczestnicy warsztatéw od
czasu do czasu zerkali w moja strone. Troche ich
dziwito, ze moje dtuto tnie tylko proste i réwnoleglte
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linie - po co? Po wycieciu matrycy przystapitem do
odbijania. Po nadaniu farby utozytem matryce na
metalowej ptycie prasy. Potozylem papier, a na niego
flanele i blache, zapigtem docisk i przystapitem do
krecenia korba. W tym momencie zauwazytem, ze
wokol prasy zgromadzita sie grupka mtodych kur-
santéw - studentéw z Hiszpanii, Serbii i Grecjiico$
do siebie szeptali. Po przekreceniu blatu nadszedt
kulminacyjny moment, ten najwazniejszy w pracy
kazdego grafika - unoszenie papieru z matrycy.
Robiac to, za glowa wciaz styszalem szepty m.in.
Zobaczymy co z tego wyjdzie? Wyjda paski i koniec.
Jezeli paski, to po co? Nagle konsternacja - w odbitce
w réwnolegtych liniach ukazat sie delikatny w zary-
sie napis Urbi no et orbi. Teraz szepty zamienity sie
w gromkie glosy - Zobacz, tu widac napis..., ChodZcie,
chodZcie cos zobaczycie! Jak to mozliwe? Przeciez
Profesor wycinat tylko proste linie, a tu nagle pojawit
sie tekst. To chyba jakies czary?

Po krétkim czasie poprositem wszystkich
uczestnikéw warsztatéw, pokazujac matryce i od-
bitke, wyjasnitem im cala tajemnice - jak wykona¢
taka grafike (fot. 2).

Praca badawcza wykonana w latach
2019-2020 (krétKi opis)

Przystepujac do pracy badawczej okreslitem
cel - niekonwencjonalne wyciecie matrycy w lino-
leum z wykorzystaniem podktadu kolograficznego.
Podstawowym modutem podktadu, jaki przyjatem,
byl kwadrat o wymiarach 45 x 45 cm oraz elementy
do wykonania na jego powierzchni réznych uktadéw
kompozycji - paski o szerokosci 2 cm z PCV (fot. 3).
Kompozycje z paskéw opartem na dwdch prostych,
podstawowych uktadach podziatu kwadratu,
czyli wedtug osi symetrii i wzdtuz przekatnych.
Nastepnie z krétszych paskéw dodatem na kolejnych
podktadach ich kombinacje. Ostatecznie wykonatem
16 réznych kompozycji jako przyszte podktady kolo-
graficzne. Do uzyskania prostych i ciekawych efek-
téw deformujacych uktad linii - wlas$nie powstaja
one dzieki reliefowemu podtozu - wykonywatem ich
ciecie dtutem tylko w orientacji poziomej jako proste
iréwnolegle odcinki. Ostatecznie, tak jak wstepnie
zakladatem, uzyskatem bardzo interesujace i proste
w formie, relacje réwnolegtych linii na ptaszczyznie.
Ponadto, co byto dla mnie réwniez bardzo wazne,
byt widoczny delikatny zarys form geometrycznych
powstalych z utozenia paskow (fot. 4). Wiasnie takie
eksperymentalne dzialania wskazuja na nowe, inne
mozliwo$ci wykonania matrycy linorytniczej, moga
stuzy¢ m.in. w dydaktyce w pracowniach graficz-
nych. Wptywaja inspirujaco na wyobraznie studen-
téw, pozwalajg im swobodnie eksperymentowac na
swoéj wlasny sposob i uzytek (fot. 5).
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v fot. 3, matryca MODUL AB2
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Techniczny opis realizowa-
nego zadania:

Do przygotowania podktadu
nalezy: wycia¢ w PCV o gru-
bosci 1 mm odpowiednie
formy szablonowe i przyklei¢
je tasma dwustronna do
podktadu z ptyty PCV o gru-
bosci 2 mm. Nastepnie przy-
ciag¢ o podobnym wymiarze
linoleum i natozy¢ na ww.
podktad. Na tak przygoto-
wanym podktadzie mozemy
przystapi¢ do wycinania
matrycy. Dtuto, w miejscach
uwypuklonych przez szablon
przyklejony do podktadu,

podczas ciecia linii zaczyna
w sposdb naturalny wyha-
mowywac i zagtebiac sie

w masie linoleum - w efekcie
mozemy zaobserwowac

w tym miejscu rozszerzenie
sie linii.

UWAGA: Dodatkowo
podktadajac - podklejajac
pod linoleum nieregularne
kawatki np. tektury lub inne
ptaskie przedmioty, mozemy
uzyskac w tych miejscach
na powierzchni linoleum
nieprzewidywalne deforma-
cje linii.
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fot. 4, grafika z MODULU AB2
fot. 5, grafika modutowa, kompozycja 1
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W poszukiwaniu nowej
ikonografii. Watki tematyczne
w grafice ekspresjonizmu

- tradycja i wspotczesnosc

Barbara Chojnacka

W referacie skupiam sie na relacjach miedzy warstwa
tresciowgq dziet autorstwa poznanskiej grupy artystycznej
Bunt, dziatajacej od 1917 roku oraz nieformalnej grupy
powstatej niemal 100 lat pézniej, takze w Poznaniu,

w kregu Katedry Grafiki Wydziatu Grafiki i Komunikacji
Wizualnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Kilka lat dziatalnosci ,Nowego Buntu” (wedtug umownego
okreslenia stosowanego przez wspotczesnie tworzacych
artystow), kilkanascie wystaw i dziatan artystycznych
pozwala na spojrzenie wstecz i pewna refleksje.
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1. Do podstawowych opra-
cowan nalezy monografia
ugrupowania artystow,

zob. Jerzy Malinowski,
Sztuka i nowa wspdlnota.
Zrzeszenie Artystow Bunt
1917-1922, Wroctaw 1991
oraz katalog tworczosci

plastycznej cztonkdw Buntu,

zob. Bunt. Ekspresjonizm
poznanski 1917-1925, oprac.
zbiorowe, red. Grazyna
Hatasa, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 2003.

” Andrzej Bobrowski, Transformacja M_S, linoryt 2015

U progu trzeciej dekady XXI stulecia poznan-
skiego Buntu wtasciwie nie trzeba przypominacl.
Grupe Bunt zatozyli artysci skupieni wokét cza-
sopisma ,Zdréj” - Margarete i Stanistaw Kubiccy,
Jerzy Hulewicz, Jan Panienski, Wiadystaw Skotarek,
Stefan Szmaj, Artur Swinarski, Jan Wroniecki oraz
August Zamoyski. Inspiracja do powstania i dzia-
lalnos$ci grupy staty sie niemieckie ruchy awan-
gardowe, pogtebiane kontaktami miedzy artystami
i wspdllnymi wystawami. Artys$ci manifestowali
absolutng wolnos$¢ i niezalezno$¢ tworcy. W sztuce
ekspresjonistéw gtéwnym celem byto budzenie
zaangazowania i emocji, wazna stala sie reakcja
i oddzialywanie na wspdtczesne zycie, zwtaszcza na
kwestie polityczno-spoteczne (niepodlegtosé Polski,
negatywny stosunek do wojny), na konflikty klasowe
inarodowe. Gloszono idee rewolucji, ktorej celem
byta odnowa moralna ludzkosci i ,nowa wspdlnota”.
ArtySci Buntu wpisali sie w dziatania europejskiej
awangardy, dla ktérej nowe idee spoteczne byty
réwnie istotne jak nowe idee artystyczne.

ArtySci Buntu tworzyli przede wszystkim
grafike, funkcjonujaca w wielu odbitkach, co umoz-

Katedra Grafiki Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej

liwiato szybkie rozpowszechnienie przekazu, takze
w wydawnictwach. W odniesieniu do Buntu byto

to czasopismo ,,Zdr6j”. Postugiwali sie tatwa i tania
technika linorytu, rzadziej wykonywali drzeworyty.
Od strony formalnej prace artystéw Buntu cecho-
wata silna synteza, uproszczenie, czesto geometry-
zacja, lub odmiennie - indywidualna stylizacja, przy
czym prace niektorych twércéw sa kompozycjami

w pelni abstrakcyjnymi.

W zakresie ikonografii Buntu wystepuje
znaczna grupa tematow funkcjonujacych w sztuce
od dawna, popularnych takze w pierwszych deka-
dach XX stulecia. Wiekszo$¢ podejmowanych przez
ekspresjonistow watkéw tematycznych stanowita
noséniki istotnych przekazéw ideowych, inne staty
sie niejako pretekstem i polem do podejmowania
eksperymentéw formalnych, a takze technologicz-
nych. W obszernym katalogu tematycznym wy-
rézniaja sie - portret i autoportret, pejzaz, widoki
miast, w tym ujecia ulic, akt i sceny erotyczne, sceny
o tematyce sportowej, mitologicznej, rzadziej poja-
wiala sie martwa natura i kwiaty. Czeste sg przed-
stawienia silnych stanéw emocjonalnych, np. bélu,
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obtedu, ekstazy, paniki, w ktérych ekspresji ujecia
towarzyszyla ekspresja formalna. Jednak do naj-
wazniejszych naleza dwie grupy tematéw. Pierwsza
sa przedstawienia z obszaru ikonografii religijnej,
ktére w sposdb symboliczny miaty propagowaé
idealistyczng koncepcje ,nowego cztowieczen-
stwa”. Druga grupe stanowig sceny rewolucyjne,

a sztandarowym przyktadem jest grafika Stanistawa
Kubickiego Wieza Babel.

,Nowy Bunt” §wiadomie na-
wiazuje do programu historycznej
grupy, zwlaszcza na ptaszczyznie
przekazu. Czesto prace wspodicze-
snych artystéw inspirowane sa
programem, tworczoscia, a nawet
dziatalno$cia poznaniskiego Buntu, wnioskow.
stanowiac swoisty dialog miedzy prze- o
szlo$cia a terazniejszoscia. Maciej °
Kurak we wprowadzeniu do wystawy
Bunt, przygotowanej w Galerii Duza
Scena Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu (2018), przyblizyt za-

lozenia programowe nieformalnej °
grupy, piszac: ,wystawa przedstawia .
praktyki artystyczne, ktére daza do )

przeobrazenia idei i wartoSci obec-
nych w dominujacym porzadku spo- °
teczno-kulturowym przy zachowaniu
krytycznego stosunku do obyczajowo- e
$ci, przyzwyczajen i prze§wiadczen °
obowigzujacych w danej spotecznosci. o
Projektujac alternatywne lub kry-
tyczne realizacje odnoszace sie do rzeczywistosci
spotecznej, artysci nie wpadaja w putapke uprawo-
mocnien, przeciwstawiajg sie nawykom i stereo-
typom. Wystawa zwraca uwage na tematy czesto
niechciane, takie jak: bezdomno$¢, bieda, emigracja,
bezprawie, prekariat, nieréwnosci i polaryzacja spo-
leczna, marginesy klasowe... Podejmuje i umozliwia
dyskusje w sprawach spotecznie waznych. Ujawnia
mity - wyobrazone formy, ktére ksztattuja spote-
czenstwo oraz méwi o wspdlnotowosci jako wartosSci
nadrzednej w relacjach publicznych”2.

Jednak wspotczesnie tworzacy artysSci
stawiajg sobie kolejne zadania. Maciej Kurak pi-
sze bowiem: ,Za pomoca dziatan artystycznych
i spotecznie zaangazowanych prace badaja obszar
iskuteczno$¢ oddziatywania sztuki na spoteczeni-
stwo i polityke. Pytaja, czy wizualne zagadnienia
estetyczne wptywaja na wiarygodno$¢ przekazu.
Zastanawiaja sie nad rolg artysty w spoleczenstwie
ijego aktywno$ci osadzonej w konsumpcyjnym
Swiecie. Badaja kontekst oraz wptyw emocji, sugestii
ipamieci na odbidr™.

Przegladajac i zestawiajac dziela artystow
historycznego Buntu i prace tworcéw wspdtcze-
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snych, nawigzujacych do niektérych jego postulatow
programowych, mozna sie zastanowi¢ nad dawng
iaktualng ikonografia, zadajac pytania: Jakie watki
tematyczne Buntu znalazty kontynuacje w pracach
wspotczesnych? Jakie motywy i sceny inspirowaty/
inspiruja wspétczesnych artystéw i w jakim za-
kresie? Czy wspotczesni artySci stworzyli wlasng
ikonografie?

Wystawy i dziatania artystyczne ,Nowego Buntu”

W tym celu, z perspektywy Kilku lat, przygladajac sie dziatalnosci poznanskich (i nie
tylko) artystéw, zestawmy kalendarium ich przedsiewzie¢ ekspozycyjnych, pozwalajace na
przypomnienie wydarzen, ale umozliwiajace takze podjecie pewnej analizy i wyciagniecie

Refleks, Salon Wystawienniczy Rarytas w Poznaniu (26 IV 2014),

Bunt - Ekspresjonizm - Transgraniczna awangarda. Prace z berlinskiej kolekcji prof. St.
Karola Kubickiego: Muzeum Narodowe w Poznaniu (19 IV - 31 V 2015); Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy (25 VI - 23 VIII 2015); Muzeum im. Jézefa
Ignacego Kraszewskiego w DreZnie (4 IX - 8 XI 2015); Dolno$laskie Centrum Fotografii
Domek Romanski we Wroctawiu (19 XI -12 XII 2015),

Ulotka, squat Od:Zysk w Poznaniu (16 - 18 V 2015),

Ulotka, Zemsta, Poznan (5 VI 2015),

BUNT. Wystawa towarzyszaca 38. edycji Konkursu im. Marii Dokowicz, Galeria Duza
Scena (15 X1 2018 - 1512019),

BUNT II, Wydzial Prawa i Administracji Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
(8 V-8VI2018),

XI Biennale Grafiki Studenckiej Bunt, Galeria Miejska Arsenal w Poznaniu (5 IV - V 2019),
Absmak, Galeria Biblioteki Uniwersytetu Zielonogérskiego (17 - 29 V 2019),
.+—"Hommage a Bunt et Jung Idysz, Muzeum Miasta f.odzi (12 VI - 29 IX 2019).

Ostatnig inicjatywa poznanskiej, nieformal-
nej grupy jest Konferencja Bunt. Nowe Ekspresje,
przygotowana przez Katedre Grafiki Wydziatu
Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu (10 - 11 XII 2019). Zgodnie
z koncepcja konferencja stanowila zwienczenie
wymienionych wystaw i inicjatyw po$wieconych
ekspresjonizmowi w Poznaniu, a jej zadaniem byto -

jak okreslit Maciej Kurak ,przyblizenie awangardo-
2. https://uap.edu.

pl/2018/11/bunt-wystawa-
-towarzyszaca-38-edycji-

-konkursu-im-m-dokowicz/
(data wejscia: 12 111 2020).

wych idei i postaw artystéw grupy Bunt z 1918 roku,
w kontekScie aktualnych badan dotyczacych grafiki
artystycznej oraz jej kulturotwoérczej, medialnej
ispotecznej roli”.

Syntetyczny przeglad wystaw i dziatan arty- 3 Ibidem.
stycznych ,Nowego Buntu” zasygnalizuje obszary

tematyczne podejmowane przez artystow i pozwoli " )
4. Maciej Kurak, Informacja

o konferencji Bunt. Nowe
ekspresje, pazdziernik 2019.

na wyodrebnienie, a moze takze sprecyzowanie
zjawisk, w ktorych juz od pierwszych przedsiewzieé¢
ujawnia sie programowe nawiazywanie do twor-
czo$ci graficznej Buntu. Zaakcentowane przy tym
zostanie zagadnienie ,,drukéw” towarzyszacych,
np. plakatow.

Refleks (2014) to artystyczna ksigzka, na ktora
sktada sie 16 prac graficznych autorstwa artystow
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5. Lidia Gtuchowska,
Prezentacja grafik ar-
tystéw wspétczesnych
Refleks (2014-2015),

w: Folder do wystawy
Bunt. Ekspresjonizm
Transgraniczna awangarda.
Prace z berlinskiej kolekcji
prof. St. Karola Kubickiego,
Muzeum Okregowe im.
Leona Wyczotkowskiego

w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2015. Zob. takze: Maciej
Kurak (red.), Refleks,
Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu, Wydziat
Grafiki i Komunikacji
Wizualnej, Fundacja Rarytas,
Poznan 2014.

7 poznanskiej uczelni, a takze spoza tego kregu.
Ascetyczna aranzacja w Salonie Wystawienniczym
Rarytas w Poznaniu sprowadzata sie do prezentacji
16 egzemplarzy ksiazek, z ktérych kazda otwarta
byta na kolejnej grafice, w niewielkiej wyizolowa-
nej przestrzeni przypominajacej sze$cioboczny
tunel. Kuratorem tej ekspozycji byl Maciej Kurak.
Zwielokrotniona ksigzka zaistniata wiec jako obiekt
W przestrzeni - instalacja graficzna. Wystawie
towarzyszyt plakat wykonany przez Andrzeja
Bobrowskiego, w ktérym autor wykorzystat mo-
tyw linorytu Wieza Babel Stanistawa Kubickiego,
wkomponowany w plakat I wystawy Buntu (1918).

BUNT

WYSTAWA
EKSPRESJONISTOW

MALARSTWO = RZEZBA
GRAFIKA

FOZNAN UL BERLINZKA 10
oD 1L DO 30. KWIETHLA 1818
OTWARTE OD 1. DO B GODZ

~ Plakat pierwszej wystawy grupy Bunt, 1918

Wieze z plakatu Kubickiego zastapit tunel suge-
rujacy sze$cioboczna forme - przestrzen pokazu.
Wspoélpracujaca z artystami Lidia Gluchowska
napisata: , Refleks nawigzuje do programéw grupy
Bunt, zwlaszcza do idei sztuki zaangazowanej.
Zawarte w niej prace obnazaja konwenanse, prze-
jawy prowincjonalizmu i ksenofobii, bedac apelem
przeciw idealizacji rzeczywisto$ci w mediach

oraz utrwalaniu spoteczno-politycznej hipokry-
Zji, a takze ograniczeniom narzucanym jednostce
przez oficjalne instytucje”s. Artystyczna ksiazke,
ztozona z niewielkich, barwnych i czarno-biatych
grafik, zrealizowanych w réznych technikach,
wspottworzyli graficy na co dzien pracujacy w ob-
szarze grafiki warsztatowej, instalacji i nowych
medidw, podejmujacy dziatania in situ - Krzysztof
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Balcerowiak, Andrzej Bobrowski, Stefan Ficner,
Marek Glinkowski, Jarostaw Janas, Dorota Jonkajtis,
Katarzyna Krawczyk, Maciej Kurak, Maryna Mazur,
Agnieszka Mori, Grzegorz Nowicki, Mirostaw
Pawlowski, Max Skorwider, Piotr Szurek, Michat
Tatarkiewicz i Radostaw Wtodarski.

Kolejny projekt wystawienniczy Ulotka (2015),
zgodnie z zalozeniem kuratora Macieja Kuraka, na-
wigzywat do druku ulotnego, stanowiacego ,,doku-
ment zycia spotecznego”, pod ktérym to okresleniem
w zbiorach bibliotecznych ujmowane sg réznorodne
druki, od jednokartkowych ulotek, poprzez bro-
szury, az do afiszow i plakatéw. Tytulowa ulotka

~ Radostaw Wtodarski, plakat wystawy Ulotka, 2015

definiowata wiec od razu forme przekazu w postaci
druku - ulotki, jak i charakteru przekazywanej
tresci, ktéra szybko miata trafi¢ do odbiorcy. O gtebo-
kiej istocie i funkcji ulotki, tak niepozornej w swej
materialnej formie, zdaniem Kuraka, przesadza jej
~chwilowo$c¢”. Jest przeciez drukiem wykorzystywa-
nym w danym miejscu, czasie i przestrzeni, ale takze
w okreslonym celu. Zawiera bowiem sprecyzowany
przekaz, ujawniony tu i teraz, stajac sie no$nikiem
pewnych idei. Forma wizualna - prace w formacie
A4, nawiazywatly do niewielkich wymiaréw druku

- ulotki. Autorami prac byli arty$ci zdwdch oSrod-
kéw, skupieni na uczelniach artystycznych - znany
juz krag tworcéw Katedry Grafiki Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu (16 autoréw) i Akademii
Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we
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Wroctawiu (14 autoréw). Dziela artystéw z obu
o$rodkéw nawigzywaty do analogicznych zagadnien
spotecznych, ale ,przedstawialy problem z innej
perspektywy”®. Unikniecie zjawiska centralizacji
globalnej kultury i podkreslenie roli lokalnosci, to
wlasnie - zdaniem kuratora - stanowilo wartos¢
projektu. Prace byly eksponowane na stelazach
nawiazujacych do ,,rézy wiatréw”, a przesuwanie
luznych ram z grafikami miato akcentowaé ,nawar-
stwienie i przenikanie sie prac tworzacych wspdlna
warto$¢”. Do tego pokazu pomystodawcy przygoto-
wali plakat, zaprojektowany przez Macieja Kuraka,
Radostawa Wlodarskiego i Andrzeja Bobrowskiego,
a wykonany przez ostatniego z wymienionych gra-
fikéw. Tym razem inspiracja stat sie motyw topoli

z linorytniczego cyklu Topole Stefana Szmaja (ok.
1919), przeksztalcony w zgeometryzowana forme
rozwartych nozyc.

Obie realizacje graficzne - Refleks i Ulotka
zaistnialy w innym kontekscie, w innych przestrze-
niach, jako samodzielne pokazy - instalacje graficzne
wiaczone do cyklu wystaw Bunt - Ekspresjonizm
- Transgraniczna awangarda. Prace z berliviskiej
kolekcji prof. St. Karola Kubickiego, prezentowanej
w 2015 roku w czterech instytucjach - Muzeum
Narodowym w Poznaniu, Muzeum Okregowym im.
Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum
im. J6zefa Ignacego Kraszewskiego w Dreznie
oraz w Dolno$laskim Centrum Fotografii Domek
Romanski we Wroctawiu. Kuratorem tych ekspo-
zycjibyla Lidia Gluchowska, a w Poznaniu takze
Agnieszka Salamon-Radecka. W kazdym z tych
miejsc (oprécz poznanskiego Muzeum) Refleks
i Ulotka wkomponowane zostaly w aranzacje wy-
stawy, stanowiac sp6jng wizualnie catos$é, w ten
sposdb nawigzujac do koncepcji dialogu ekspresji
sztuki,,dawnego” Buntu ze wspdtczesnymi realiza-
cjami. W wymienionych miejscach (oprécz Muzeum
w Poznaniu) dodatkowo pojawit sie projekt Ich 7,
ktérego kuratorka byta Lidia Gluchowska. Projekt
obejmowat prace graficzne, rysunkowe i rzezbe sied-
miorga artystéw z Poznania i Wroclawia - Andrzeja
Bobrowskiego, Agaty Gertchen, Macieja Kuraka,
Jacka Szewczyka, Piotra Szurka, Przemystawa
Tyszkiewicza i Malgorzaty Kopczynskiej. Tytulowe
»7" nawigzywato do siedmioosobowej grupy ar-
tystéw ,,dawnego” Buntu i uczestnikéw wspdicze-
snego pokazu. W tym kontekscie na ekspozycji
zaistniata kolejna juz praca Andrzeja Bobrowskiego
Transformacja M/S - wielkoformatowy linoryt
przedstawiajacy wizerunki Margarete i Stanistawa
Kubickich wzorowane na ich autoportretach. Ten
z kolei linoryt stat sie inspiracja do kolejnej reali-
zacji, tym razem instalacji ze szkla, zatytutowanej
Przenikanie, autorstwa duetu wroctawskich artystéw
- Karoliny Ludwiczak i Marcina Stachowiaka.
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Po kilkuletniej przerwie ,Nowy Bunt” w la-
tach 2018-2019 podjat intensywniejsze dzialania,
co wigzato sie z rocznica - 100-leciem istnienia
poznanskiej grupy artystycznej Bunt. Dwa wyda-
rzenia wlaczono w projekty cykliczne, od wielu lat
funkcjonujace w programie poznanskiej uczelni
artystycznej. Wystawa Bunt (Duza Scena UAP), to-
warzyszyla 38. edycji Konkursu im. Marii Dokowicz.
Wzielo w niej udzial 12 twércéw z Poznania, uczest-
nicy poprzednich wystaw oraz studenci - Andrzej
Bobrowski, Gosia Ce, Mikotaj Garstecki, Marek
Glinkowski, Tobiasz Jankowiak, Tomasz Kalitko,
Agnieszka Mackowiak, Piotr Stomczewski, Raman
Tratsiuk, Monika Pich, Joanna Wiernicka, Wiktor
Wolski. Kurator wystawy — Maciej Kurak we wpro-
wadzeniu do ekspozycji nakreslit cytowane juz
w tym tekscie zalozenia programowe. Drugim wy-
darzeniem byto XI Biennale Grafiki Studenckiej Bunt
(2019), a w kontekscie tej wystawy jej kurator, takze
Maciej Kurak zaznaczyt: , XI edycja Biennale Grafiki
Studenckiej w Poznaniu przypada na setna rocznice
dziatalnosci poznanskiej grupy Bunt zatozonej
w 1918 roku. Do grupy nalezeli artysci, ktérzy two-
rzyli przede wszystkim w technikach graficznych,
zwlaszcza linorycie. Artysci Buntu podejmowali
tematy spotecznie zaangazowane, wpisujace sie
w dyskusje o mozliwo$ci tworzenia nowej, lepszej
rzeczywistosci, krytycznie odnoszace sie do 6w-
czesnych czaséw. Podejmowali tresci utylitarne,
wychodzace poza lokalne sprawy. Reprezentowali
nurt sztuki awangardowej opartej o che¢ «przebu-
dowywania §wiata»””. W koncepcji wystawy Kurak
zaakcentowal, ze: ,Zwraca [biennale] uwage na
warto$¢ postawy, ktdra nie przyjmuje pasywnej
akceptacji, wchodzi w dyskusje z otoczeniem, jedno-
cze$nie dostarcza nowych tworczych idei i graficz-
nych rozwigzan. Konkurs pozwala na wylonienie
ciekawych sposobéw interpretacji Swiata, daje
mozliwo$¢ dyskusji na temat roli grafiki w kontek-
$cie ksztaltowania sie nowych zjawisk kultury i re-
lacji formy wypowiedzi tworczej wobec inicjatyw
spotecznych™.

Kolejna z wystaw, zatytutowana Absmak
(2019), prezentowala prace kilkunastu twor-
cow - wykladowcow Katedry Grafiki Wydziatu
Grafiki i Komunikacji Wizualnej Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Kuratorzy wystawy
- Andrzej Bobrowski i Maciej Kurak byli takze jej
uczestnikami. Prace wykonane zostaly w réznych
technikach graficznych w odniesieniu do twérczosci
Buntu, ale przy zachowaniu otwarto$ci i dowolnosci
wyboru, nie zawezajac technik do dominujacego
w Buncie linorytu. W koncepcji wystawy okreslono:
»~Iwoércy Buntu upraszczali i znieksztalcali formy;,
geometryzujac ich ksztatt. Realizowali gtdwne
postulaty zwigzane z tworzeniem «nowego tadu»,
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6. Maciej Kurak, Opis pro-
jektu Ulotka, 2015, opis;
Maciej Kurak (red.): Ulotka;
Uniwersytet Artystyczny

w Poznaniu, Wydziat Grafiki
i Sztuki Mediéw; Fundacja
Rarytas, Poznan 2015.

7. http:/www.arsenal.art.
pl/wydarzenia/xi-biennale-
-grafiki-studenckiej-2019/
(data wejscia: 12 111 2020).
Xl edycja Biennale Grafiki
Studenckiej w Poznaniu.
Bunt, wstep: Maciej Kurak,
Uniwersytet Artystyczny
w Poznaniu, Poznan 2019.

8. Ibidem.

Radostaw Wtodarski, plakat wystawy Absmak
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Absmalk

Wystawa wykiadowcéw Katedry Grafiki Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Uezesinicy wystawy: Andrzej Bobrowskl, Agniestka Madkowiak, Stefan Ficner, Max Skorwider, Darota Jonkajtis,
Macie] Kurak, Radek Wiodarski, Grregorz Nowicki, Krzysziof Balcerowiak, Michat Tatarkiewicz,
Jarcslow Janas, Witold Modrzejewskl, Plotr Szurek, Maryna Mazur, Kajelan Karczewski

Otwarcie wystawy: 17 maja 2019 r. godz. 13:00
Galeria Biblioteki Uniwersytetu Zielonogérskiego
al. Wojska Polskiego 71, Zielona Géra

Kuratorzy: Macie] Kurak, Andrzej Bobrowski
Koordynalorzy: Janina Walis, Max Skorwider

Organizator: Biblioteka Unlwersyletu Zielonogérskiego

Wyslawa czynna do 19 maja 2019 r. w godzinach od $:00 do 19:00
Wigcej informacii na stronle: www.bu uzzgora.pl
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lepszego §wiata. Reprezentujac postawe spotecznie
zaangazowana, poszukiwali nowych rozwiazan.
Projekt artystyczny Absmak kontynuuje mysli Buntu
o sposobach zmian §wiadomosciowych. Podobnie
jak wizje Stanistawa Kubickiego, przedstawiajace
wio$larza ptynacego pod prad, ludzi uciekajacych

7 wiezy Babel, naga kobiete z czarng twarza, prace
uczestnikoéw wystawy Absmak prébuja przeniesé
nas w inng rzeczywisto$¢. Zwracaja uwage na mysli

v Maciej Kurak, Stanistaw Kubicki z cyklu Wyobcowani, linoryt 2019

pomijane, spotecznie nieakceptowane, ktére jed-
noczes$nie przetamuja deklaracje prawdy o Swiecie.
Absmak, pojecie rozpropagowane przez filozofke
Julie Kristeve, nawigzuje do stowa abject ttumaczo-
nego jako «porzucony», «<nikczemny» i «wstretny».
Do tego wlasnie zagadnienia nawigzuja zaproszeni
arty$ci/graficy™. Na ekspozycji zaprezentowane
zostaty grafiki Andrzeja Bobrowskiego, Krzysztofa
Balcerowiaka, Stefana Ficnera, Jarostawa Janasa,

9. http://www.isw.uz.zgora.
pl/index.php/aktualnoci/
1-najnowszy/1211-absmak
(data wejscia: 12 111 2020).



~ Margarete Kubicka, Autoportret, linoryt 1917

~ Stefan Szmaj, Autoportret Il, linoryt 1919

v Andrzej Bobrowski, Horyzont, linoryt 2018
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~ Akacja plakatowa, Bunt 1919-2019

~ Akacja plakatowa, Bunt 1919-2019

v Akacja plakatowa, Bunt 1919-2019
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10. http://uap.edu.
pl/2019/06/katedra-grafi-
ki-uap-hommage-a-bunt-et-
-jung-idysz/ (data wejscia:
12 111 2020).

11. Wiekszos$¢ wymienianych
prac graficznych artystow
Buntu reprodukowana

jest w opracowaniu Bunt.
Ekspresjonizm poznariski...,
zob. przyp. 1.

12. Wielos¢ w jednosci.
Offset, serigrafia, techniki
cyfrowe i dziatania inter-
medialne w grafice polskiej,
(katalog wystawy), oprac.

i red. Barbara Chojnacka,
Muzeum Okregowe im.
Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2018, s. 162 (il.).

13. Katarzyna Kulpinska,
Autoportret w grafice
artystow grupy Bunt,

w: Bunt a tradycje grafiki

w Polsce i Niemczech, red.
nauk. Lidia Gtuchowska,
Honorata Gotunska, Michat F.
Wozniak, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczotkowskiego
w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2015, s. 61-73; w tekscie
liczne autoportrety czton-
kow Buntu

Doroty Jonkajtis, Kajetana Karczewskiego, Macieja
Kuraka, Agnieszki Mackowiak, Maryny Mazur,
Witolda Modrzejewskiego, Grzegorza Nowickiego,
Maxa Skorwidera, Piotra Szurka, Michata
Tatarkiewicza i Radka Wtodarskiego. Wystawie
tej towarzyszyt takze plakat autorstwa Radostawa
Wtodarskiego, inspirowany tworczoscig Buntu, tym
razem grafikag Wiladystawa Skotarka Panika, do kté-
rego jeszcze powroce.

Projekt graficzny - wystawa ,+,—” Hommage
a Bunt et Jung Idysz przygotowany zostat jako to-
warzyszacy ekspozycji Ekspresje wolnosci. Bunt
iJung Idysz - wystawa, ktorej nie bylo..., prezento-
wanej w Muzeum Miasta £.odzi w setng rocznice
powstania awangardowej grupy Jung Idysz (1919).
Tym razem poznanscy artysci (W wystawie uczest-
niczyto 17 tworcéw) odniesli sie do zagadnien kul-
tury globalnej, ideologii narodowej, odrebnosci,
réznic i uprzedzen narodowos$ciowych, a takze
nieréwnosci spotecznych. Maciej Kurak, wspotku-
rator wystawy razem z Andrzejem Bobrowskim,
podkreslil: ,Projekt graficzny ,,+/-” jest wprowadze-
niem i wspoétczesng odstong zagadnien spotecznie
zaangazowanych, poruszajacych temat utylitary-
zmu, multikulturowosci oraz globalnych zjawisk
opartych na mechanizmie «systeméw-$wiatow»
uwarunkowanych przez gospodarke kapitalistyczna
Wwyznaczajaca nowa mape Swiata podzielona na cen-
tra, pétperyferie i peryferie. W nawiazaniu do po-
lityki globalnej temat projektu graficznego ujawnia
paradoksy swobdd spotecznych uzaleznionych od
uktadéw miedzynarodowych. Wystawa przedstawia
ukryte mechanizmy kultury, ktére umacniaja stan-
dardy zachowan odpowiedzialne za utrzymywanie
ksenofobii w spoteczenistwie”, Obok wspomnianych
juz kuratoréw, wystawiali: Krzysztof Balcerowiak,
Stefan Ficner, Stawomir Iwanski, Jarostaw Janas,
Dorota Jonkajtis, Kajetan Karczewski, Agnieszka
Macékowiak, Maryna Mazur, Witold Modrzejewski,
Grzegorz Nowicki, Max Skorwider, Piotr Szurek,
Michat Tatarkiewicz, Radostaw Wtodarski
iZbigniew Zielifiski.

Prace zostaly wykonane w réznych techni-
kach graficznych, w formacie A5, nawigzujacym
do niewielkich wymiaréw rycin stosowanych przez
artystéw Buntu i Jung Idysz. Kazdy z twércéw zapre-
zentowal tylko jedna grafike, a minimalizmowi ze-
spotu dziet odpowiadata minimalistyczna aranzacja
- w ,przenosnej galerii” o sze$ciobocznej formie.

Ikonografia
Odstona | - Portret i autoportret

Portret i autoportret wielokrotnie pojawiaty
sie w tworczo$ci artystow Buntu. Jako przyktady
moga postuzy¢ wizerunki wspdtczesnych, utrwa-
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lane przez ekspresjonistow - Stefana Szmaja Portret
Stanistawa Przybyszewskiego (1918, linoryt) i Jerzego
Hulewicza Portret Emila Zegadtowicza (1922, lino-
ryt)". Wspotczesdni graficy dla odmiany zajeli sie
portretami oséb znanych z kart historii, jak np.
Radostaw Wtodarski, autor wizerunku Franza Kafki
(wystawa: ,+,-” Hommage a Bunt et Jung Idysz, 2019).
Forma i historycznym kontekstem wyrdznia sie
realizacja Macieja Kuraka Wyobcowani (wystawa:
Absmak, 2019). Tworza ja cztery grafiki w technice
linorytu oprawione w drewniane ramy z szyba, na
ktére natozona jest warstwa kurzu. Sa to portrety
Stanistawa Brzozowskiego, R6zy Luksemburg,
Stanistawa Kubickiego i Katarzyny Kobro, oséb,
ktére zdaniem autora ,w poczatkach XX wieku bez-
kompromisowo angazowaty sie w idee tworzenia
«lepszego Swiata», przezywaly problemy zwiazane
z przynalezno$cia narodowq”'2. Spod przykrytej
kurzem historii szklanej tafli wytaniaja sie wi-
zerunki wyjatkowych osobowosci, ktérych zycie
prywatne i dziatalno$¢ skomplikowaly kwestie
narodowoSciowe - urodzenia, pochodzenia czy

tez obywatelstwa. Realizacja Kuraka odnosi si¢
wiec do wartosci uniwersalnych, wecigz aktualnych
»bropagujacych rownosé spoteczng i wolnos$¢ oby-
watelskg”. W innej formie zaangazowana spotecznie
sztuka Kuraka, problemy wspoétczesnego Swiata
znalazty wyraz w Czerwonym Katechizmie (2018),
poruszajacym kwestie konsumpcjonizmu, dzikiego
kapitalizmu, kultu pieniadza, potegi Kosciota czy
tez daznosci do wladzy.

Jeszcze inaczej zagadnienie portretu podjat
Andrzej Bobrowski w realizacji Portret zbiorowy
(BUNT Wystawa towarzyszqca 38. edycji Konkursu im.
Marii Dokowicz, Galeria Duza Scena, 2019), w ktérej
przedstawit cztonkéw grupy artystycznej Bunt.
Nie nawigzat do istniejacego przekazu w formie
grafiki czy tez fotografii, bowiem taki portret nigdy
nie powstal. Artysta nie zakladal podobienstwa,
ktére tylko sygnalizowal w odniesieniu do poszcze-
gblnych postaci, skupit sie na spéjnosci formy, ktéra
niewatpliwie miata symbolizowa¢ pewna sp6jnosé
pogladéw i wartosci.

Autoportret byl szczegdlnie preferowang
przez artystéw Buntu forma wypowiedzi. Idea auto-
portretu w twérczosci ekspresjonistéw skupilta sie
na wizualnym odzwierciedleniu glebi osobowosci,
a czesto - jak podsumowuje Katarzyna Kulpinska
- na ukazaniu postawy zyciowej i artystycznej'.
Autoportrety pozostawili wszyscy cztonkowie
Buntu, wymienmy chociaz te najbardziej znane -
Margarete Kubicka Autoportret IV (1917, linoryt),
Jan Panienski Autoportret (linoryt) i Jerzy Wroniecki
Autoportret I (ok. 1918, linoryt). Najwiecej wiasnych
wizerunkéw pozostawil jednak Stefan Szmaj, np.
Autoportret I1 (1919, linoryt), przy czym zespot
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portretéw linorytniczych wzbogacaja wczesne
portrety rysunkowe i fotograficzne, wykonywane
w Bydgoszczy.

Linorytnicze autoportrety Stanistawa
Kubickiego (Autoportret 111, 1918) i Margarete
Kubickiej (Autoportret IV, 1917) postuzyty

Andrzejowi Bobrowskiemu do realizacji wspomnia-

nego juz duzoformatowego linorytu Transformacja
MY/S. Oryginalne grafiki, a przede wszystkim
linoryt Bobrowskiego, zainspirowaty powstanie
kolejnej pracy - wymienionej juz instalacji szkla-
nej Przenikanie Karoliny Ludwiczak i Marcina
Stachowiaka.

Autoportret wielokrotnie, w ré6znych kon-
tekstach zaistnial w tworczo$ci wspdtczesnie
dziatajacych artystéw, np. Grzegorza Nowickiego -
Autoportret (wystawa: ,+,—” Hommage a Bunt et Jung
Idysz, 2019), Piotra Szurka - Autoportret (wystawa:
Absmak, 2019) oraz Michata Tatarkiewicza - Slad
nieswiadomego siebie w obrazie (1-2) (wystawa:
Absmak, 2019). Wizerunki wlasne Nowickiego
i Szurka wpisuja sie w nurt formalny i technolo-
giczny rozpoznawalny dla twérczosci graficznej
obu artystéw, stanowiac realistyczne (Nowicki)
lub odrealnione sceny (Szurek). Jednak konwencje
pozornie spokojnego obrazowania w obu pracach
zakldca ekspresja kompozycyjna oddana za po-
moca innych srodkéw. Fotograficzny autoportret
Nowickiego to zwielokrotnione, naktadajace sie
fragmenty twarzy i dtoni, odbite jak w kawatkach
pottuczonego lustra, natomiast Szurek przed-
stawil siebie w pétpostaci, w pozycji czlowieka
zwisajacego glowa w dét. Catkowicie odmiennie
do tematu podszedt Tatarkiewicz. Jego specyficzny
autoportret stanowi zapis chwil z pogranicza
standéw §wiadomosci i nieSwiadomosci, powstaty
w oparciu o wlasne doSwiadczenia zwigzane
z lunatykowaniem. Filmowe kadry rejestrujace
epizody z okre$lonych dni postuzyty autorowi do
realizacji prac graficznych (algrafia, serigrafia,
offset), filmu i dziennika, w ktorym skrupulatnie
zapisywal wykonywane czynnosci, dokonujac swo-
istej autoanalizy.

Odstona Il - Pejzaz

Samodzielny pejzaz czy tez pejzaz z elemen-
tami rodzajowoSci w postaci scen figuralnych lub
motywow architektonicznych rzadko pojawial sie
w tworczosci artystow Buntu. Do nielicznych przy-
kladow nalezy Pejzaz z Schomberga IV Stanistawa
Kubickiego (1916, linoryt), a przede wszystkim
niektére ryciny z cyklu Topole Stefana Szmaja
(1919-1920, linoryt), posiadajace jednak odniesienia
symboliczne. Wspdlczesni tworcy z kregu ,Nowego
Buntu” zdaja sie unika¢ watku pejzazowego.
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Odstona Ill - Miasto/Ulica

W ujeciu ekspresjonistow Buntu tkanka mia-
sta przybiera ozywiona, niespokojna forme, a dy-
namicznie chylace sie domy uczestnicza w dialogu
architektura - cztowiek. Dyskurs ten toczy sie w pra-
cach Artura M. Swinarskiego Rozmowa (1919, lino-
ryt), a takze Wtadystawa Skotarka Idqgcy (ok. 1918,
linoryt). Architektura, niezmacona ingerencja czto-
wieka, zaistniata w linorycie Margarete Kubickiej
Ulica (0k. 1918, linoryt).

Artys$ci wspbtczesni wychodza poza ramy pola
obrazowego, okreslonego forma przedstawienia na
papierze. Miasto ich inspiruje, pochlania, wciaga,
ale inaczej - oni sami wnikaja w jego wielkomiejska
przestrzen ze swoimi realizacjami. Setna rocznica
powstania Buntu - przypadajaca na jesien 2018
roku stata sie okazja do upamietnienia i uczcze-
nia tego wydarzenia w formie akcji artystycznej,
przygotowanej przez Katedre Grafiki Wydziatu
Grafiki i Komunikacji Wizualnej poznanskiego
Uniwersytetu Artystycznego. Dziatania skupity sie
w przestrzeni Poznania, na stupach ogtoszeniowych,
na ktérych rozklejono plakaty 100 lat Buntu / Poznan
1918/2018. Czarno-biaty, ekspresyjny w formie plakat
z motywem wiezy, przypominajacej eksplodujaca
rakiete w zakresie ekspresji kompozycji, formy
oraz kontrastu czerni i bieli nawiazuje do stylistyki
linorytéw Buntu. Szukajac pewnych odniesien, od-
najdujemy je w linorycie Promieri Jerzego Hulewicza
(1919), ilustracji do Genezis z Ducha. Plakat autor-
stwa Radostawa Wtodarskiego wyrdzniat sie wsréd
wspoblczesnych, najczesciej komercyjnych drukéw,
sugestywnie sygnalizujac okre§lone rocznicowe
wydarzenie. Tworca drugiego z plakatéw - Andrzej
Bobrowski inspiracje odnalazt w otéwkowym ry-
sunku Margarete Kubickiej Most na Warcie (1917),
przekornie dynamizujac kompozycje poprzez usta-
wienie jej w pozycji pionowe;j.

Podobna funkcje i wizualng forme posiadaty
inne, wymienione wcze$niej autorskie plakaty, to-
warzyszace wystawom i pokazom ,Nowego Buntu”,

a inspirowane tworczoscig Buntu. Przyktadem sa
plakaty do wystawy Ulotka (2015) czy tez plakaty
towarzyszace wystawie Buntu w Muzeum im. J6zefa
Ignacego Kraszewskiego w DrezZnie (2015), w ktérych
czesto powracal motyw skrzyzowanych topoli, inspi-
rowanych linorytem Szmaja.

Odstona IV - Akt i sceny erotyczne

Tematem czesto podejmowanym przez arty-
stéw Buntu byt akt oraz jego bardziej rozbudowana
forma w postaci scen erotycznych. Przykladem
niech beda odmienne prace, Jerzego Hulewicza Akt
siedzqcej kobiety (ok. 1918, linoryt) o syntetycznym,
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~ Maciej Kurak, Wszywanie sig, linoryt 2019

zgeometryzowanym rysunku oraz Jana Panienskiego
Akt w storicu (linoryt) i Stanistawa Kubickiego Akt
z chmurami (1916), obie o metaforycznym kontek-
$cie. Na podobnej zasadzie zestawié mozna dwie
sceny erotyczne - niemal abstrakcyjny Uscisk (ok.
1918, linoryt) Wiadystawa Skotarka i rozbudowany,
narracyjny Pocatunek (1917, linoryt) Stefana Szmaja,
w ktérego tworczosci odnalez¢é mozna wiele podob-
nych motywow;, jak chociazby Walka o kobiete (ok.
1919, linoryt).

W tworczosci grafikéw ,,Nowego Buntu” motyw
aktu i scen erotycznych wystepuje sporadycznie.
Jednym z nielicznych przyktadéw jest dwufiguralna
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scena Radostawa Wtodarskiego (wystawa: Refleks,
2015), w ktorej ukazat ,fotograficzne” sylwetki
mezczyzny i kobiety w ekwilibrystycznym niemal
ukladzie.

Odstona V - Motywy sportu i rozrywkKi

Sceny z motywami sportu i rozrywki (jak
taniec), najczeSciej jednak w kontekscie metaforycz-
nym, pojawiaty sie w grafice artystéw Buntu. Te wia-
$nie watki kilkakrotnie podejmowat Stanistaw
Kubicki w pracach rysunkowych i graficznych, np.
Wioslarz I (rysunek tuszem, linoryt, ok. 1918) oraz
w cyklu Tancerka, np. Tancerka III (1918, linoryt).
Dynamika ruchu, czesto sprowadzona do zgeome-
tryzowanych form umozliwiata szczegdlng ekspre-
sje wypowiedzi. Wspdtczeénie tworzacy graficy
nie siegaja do podobnych zasobéw tematycznych,

a sylwetke cztowieka w swoich pracach najczeSciej
ujmuja w innych kategoriach.

Odstona VI - Stany emocjonalne

Emocje i uczucia - te wyrazane i uzewnetrz-
niane, a takze te skrywane - cieszyty sie popular-
noécig w grafice Buntu. Tworca, ktory szczegdlnie
chetnie je podejmowat, byl Wiadystaw Skotarek.
Przedstawiatl stany skrajne jak Obted (ok. 1918,
linoryt) z odrealniona, rozedrgana forma ciata czto-
wieka w naglym ataku lub te mniej oczywiste, jak
Idgcy (ok. 1918, linoryt), gdzie sylwetke mezczyzny;,
otoczonego udziwnionymi formami doméw, mozna
identyfikowaé z samotnos$cia. Skotarek jest tez auto-
rem Paniki (1918, linoryt), niezwykle ekspresyjnego
linorytu, interpretowanego takze w kregu ideologii
rewolucyjnej. Popularno$¢ motywu nie powinna dzi-
wié, wszak silnej ekspresji treSci mogla towarzyszyc
adekwatna ekspresja formalna.

Bezposrednim nawigzaniem do ostatniej z wy-
mienionych grafik - Paniki jest linoryt Radostawa
Wtodarskiego, zatytutowany analogicznie - Panika
(wystawa: Absmak, 2019), wykorzystany przez au-
tora takze w projekcie wspomnianego juz plakatu
wystawowego. Praca Wilodarskiego stanowi jednost-
kowy przyktad nawigzania do ekspresyjnych, zgeo-
metryzowanych form dawnego Buntu, przy czym
temat ukazany zostat w innym ujeciu.

Stany emocjonalne, zaréwno w formie abs-
trakcyjnej, jak i przedstawieniowej, podjeli artySci
poznanscy, m.in. Andrzej Bobrowski w Polach uczué
oraz Maciej Kurak w linorycie Wszywanie sie (obie
na wystawie: ,+,—-” Hommage a Bunt et Jung Idysz,
2019). Kiedy tytutowe, niedookreslone ,,pola uczué”
Bobrowskiego pozostawiaja wielo$¢ interpretacji,
to polityczno-narodowosciowe aluzje u Kuraka sg
oczywiste, a ich czytelnym symbolem jest biaty orzet
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Zuzanna Dyrda, To jest miejsce na Twojg reklame

i sylwetka mezczyzny, ktdére w procesie wszywania
stajg sie jednoScia.

Odstona VII - Sceny religijne

Czestotliwos$¢ wystepowania scen sakralnych
w grafice Buntu wyptywa z ideologii i programu
ekspresjonistycznej grupy. Niemal wszyscy tworcy
podejmowali watki religijne. Do najczesciej przed-
stawianych nalezg sceny z Chrystusem, np. Jerzego
Hulewicza Krzyz (ok. 1918, linoryt) i Chrystus (1924,
akwaforta barwna), Stefana Najgrakowskiego
Ukrzyzowanie (1920, linoryt), a takze z Matka Boska,
m.in. Jana Panienskiego Zwiastowanie (1919, linoryt)
i Artura M. Swinarskiego Zestanie Ducha (ok. 1919,
linoryt). Bohaterami rycin artystéw Buntu sg tez

postaci biblijne, jak Mojzesz (1918, linoryt) Artura M.

Swinarskiego oraz sylwetki okreslonych §wietych,
np. Swiety Franciszek z Asyzu (1918, linoryt) Jerzego
Hulewicza i Swiety Sebastian (ok. 1918, linoryt)
Stefana Szmaja.

Wspblczesni artysci z kregu ,,Nowego Buntu”
nie szukaja inspiracji w sferze religijnosci i wiary.
W nurt duchowosci religijnej wpisuje sie grafika
Magdaleny Czerniawskiej Sfera niebieska (wystawa:
Ulotka, 2015). Skojarzenia takie wywotuje sam tytut
oraz sylwetka mezczyzny ze splecionymi dtonimi,

zawieszona w prozni, sugerujaca zastygniecie w mo-

dlitwie i nieobecno$¢.

Odstona VIII - Sceny rewolucyjne

Biblijna Wieza Babel, wznoszona przez zjedno-
czong ludzko$¢, majaca stanowié znak, dzieki kté-
remu ludzie sie nie rozprosza, byta motywem czesto
inspirujacym sztuki plastyczne. W potocznym
znaczeniu ,wieza Babel” oznacza idee lub przed-
siewziecia niemozliwe do wykonania, prowadzace
do powstania zametu. Po motyw ten, w kontekscie
rewolucyjnych przemian siegali graficy Buntu,
jak Stanistaw Kubicki - Wieza Babel II (Rewolucja)
(1917, linoryt) i Jerzy Hulewicz, Kompozycja (Wieza
Babel) (ok. 1918, linoryt). Spoteczne i polityczne
zaangazowanie grafikéw Buntu odzwierciedlaja
prace o rozbudowanej warstwie znaczeniowej,
np. Stanistawa Kubickigo Jutrzenka (1919, linoryt),
Jerzego Hulewicza Dzwon (Wisielec, Serce dzwonu)
(ok. 1918, linoryt), Stefana Szmaja Méwca (linoryt)
oraz Wtadystawa Skotarka Panika (1918, linoryt)

i Okrzyk (1918, linoryt).

Odwotaniem do wiezy Babel jest przestrzenna
realizacja Doroty Jonkajtis Zburzona wieza (wy-
stawa: Absmak, 2019), w ktdrej artystka ksztattuje
kompozycje z rozsypanych liter i ich fragmentéw
(nawigzanie do pomieszania jezykow), tym samym
wpisujac sie w przekaz — metafore wiezy Babel
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o niemozno$ci budowy wiezy majacej taczy¢ ludzi,
scala¢ narody i idee. W nurt przedstawien rewolu-
cyjnych wpisuje sie Maciej Kurak linorytem zatytu-
towanym Wypadki przy pracy 1 (wystawa: Absmak,
2019). W narracyjng opowie$¢, przywotujaca na
mys$l §redniowieczne horror vacui, wprowadza
teksty z transparentéw i choragwi: Slask Wroctaw
(nazwa klubu pilkarskiego) oraz: Bég Honor
Ojczyzna, a na sztandarze takze: OBOZ NARODOWO-
RADYKALNY zlogo nawigzujacym do formy z cza-
sow II Rzeczypospolitej. Ttum postaci ze sztandarami
iflagami stanowi odniesienie do manifestacji i pikiet
organizowanych przez ONR, prawdopodobnie takze
do corocznych Marszéw NiepodlegtoSci. Sylwetka
papieza w lektyce wprowadza watek nadmiernego
zaangazowania KoSciota katolickiego w kwestie
polityczne. Praca jest sugestywnym odzwierciedle-
niem przemieszania idei skrajnie nacjonalistycznej
organizacji.

Odstona IX - Wspétczesne watki egzysten-
cjonalne i spoteczno-polityczne

Kondycja wspodiczesnego cztowieka ijego
egzystencja w $wiecie, uzalezniona od czynnikow
politycznych, spotecznych i kulturowych, stano-
wia temat wielu obecnie powstajacych realizacji.
Interesujacy przeglad aktualnych probleméw,
przede wszystkim watkéw spotecznych, wystapit
w projekcie ekspozycyjnym zatytutowanym Ulotka
(2015). Zjawisko samotnosci jednostki w spoteczen-
stwie, a moze i bezdomno$ci pojawito sie w dwdch
pracach, utrzymanych w konwencji realistycznej,

o zabarwieniu surrealizujagcym - Wonderland
Mariusza Gorzelaka oraz Decisions Christophera
Nowickiego .

Wszechogarniajaca nas reklama - medialna
iwizualna np. w formie billboardéw - stala sie
watkiem kolejnych prac. Zuzanna Dyrda w reali-
zacji z dostownym tytulem To jest miejsce na Twojq
reklame wskazuje wprost absurdalny niewykorzy-
stany potencjal miejsca - meskie plecy. Natomiast
Wojciech Kotacz w pracy Nowy tad (wieza Babel)
wieloznaczny jezykowy kontekst tytulowej wiezy
wykorzystal w innym znaczeniu - réznorodno$é
jezykow $§wiata zastapity jezyki reklamy, ukazane
w formie literniczych lub ,,obrazkowych” znakéw,
od McDonaldsa, poprzez loga biur podrézy (TUI),
obuwia (Nike), bankéw (ING) i inne, az do portali
spoteczno$ciowych (Facebook).

Problemy ekologiczne, w tym zataczajace coraz
szersze kregi zjawisko wegetarianizmu i weganizmu
staty sie tematem pracy Przemystawa Tyszkiewicza
Czy wegetarianie lubiq wegiel?, na ktérej autor przed-
stawil pancerz gada usiany dawnymi budowlami
sakralnymi i weglowymi szybami. Nasuwaja sie wielo-
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znaczne interpretacje tak skonstruowanego przekazu,
w ktérym nastagpito zderzenie skrajnych tendencji
ipostaw - ochrona natury i dziedzictwa kulturo-
wego, niszczone reka czlowieka, a z drugiej strony

- nadmierna eksploatacja zasob6w planety Ziemi.
Uwagi artystéw nie umknat jeden z najistotniejszych
problemdéw wspdtczesnosci - zagrozenie Swiata
terroryzmem. Przykladem jest ekspresyjnie zdefor-
mowane, czarno-biate oblicze upiornego cztowieka
w turbanie z grafiki Maxa Skorwidera I Want You.

Rozwinieciem pewnych kwestii §wiatopogla-
dowych staty sie prace prezentowane na wystawie
Absmak (2019). Max Skorwider w grafice Natural
way to enlarge your penis size oraz Jarostaw Janas
w realizacji Absmak podjeli zagadnienie cielesnos$ci,
tak aktualne w kontekScie wspodtczesnego kultu mto-
dosci i ciata oraz zjawisko szeroko pojetej tozsamosci
seksualnej. Prace stanowia krytyczny komentarz
wspotczesnego §wiata, ktory doprowadza kult ciata,
zewnetrznego wygladu do absurdu i obsesji. Wyglad
ifizyczno$¢ staty sie najwazniejsze, podczas gdy
inne warto$ci przesuwaja sie na dalszy plan. W obu
realizacjach zaakcentowano skupienie si¢ na wia-
snym ciele, jego mankamentach i kontrowersyjnych,
a dla niektérych - waznych walorach.

Proste znaki, ujete jak symbole wyznaczaja
abstrakcyjna kompozycje Advanced tutorial Witolda
Modrzejewskiego, zadajacego przekorne pytanie: Jak
malowac¢? Autor odnajduje tylko dwie odpowiedzi -
dobrze i Zle, chociaz tytul pracy Zaawansowany samo-
uczek sugeruje wieloznaczno$¢ i wielo$¢ odpowiedzi.

Kolejna wystawa - ,+,—” Hommage a Bunt et
Jung Idysz (2019) ujawnita kolejne watki tematyczne
w tworczosci wspotczesnych grafikow. Problem
diagnozowania czy tez pomiaru zaktécen w funkcjo-
nowaniu zakamuflowanych, a zapewne okreslonych
zjawisk w formie abstrakcyjnych realizacji graficz-
nych podjeli Agnieszka Mackowiak w linorycie Rate
oraz Kajetan Karczewski w drzeworycie Zaktdcenia.

W kregu scen nieprzedstawieniowych lokuje
sie takze praca Segregacja - podziat wedtug okreslo-
nych cech, ktora stata sie tematem barwnej grafiki
Maryny Mazur. Zastosowany przez autorke barwny
kod oraz sam tytul sugeruja pewna normatywnos$é
okreslonych zjawisk, zachowan, segregacja we wspot-
czesnym $wiecie dotyczy przeciez wszystkiego od
segregacji Smieci, segregacji pacjentéw do - ciagle
przeciez obecnej - segregacji ludzi w ujeciu grup
etnicznych, narodowych, wyznaniowych, orientacji
seksualnej itp. Problem ,innosSci”, a moze wyklu-
czenia podjal Max Skorwider w grafice Negatyw,
przewrotnie umieszczajac biata owce w stadzie czar-
nych zwierzat, akcentujac zmiane tytutem: negatyw
(tu w znaczeniu obrazu nieprawdziwego).

Lapidarna w formie grafika Krzysztofa
Balcerowiaka, zatytulowana Domini canes -

40

»Psy Pana”, w przyjetym znaczeniu okresla zakon
Dominikanéw, ktérzy mieli strzec koSciota jak
psy. Czy pusta buda ze sznurem (bez psa) w grafice
Balcerowiaka ma oznaczaé zbiegtego straznika?
Niewatpliwie posiada kontekst do wspodlczesnej
sytuacji w Kosciele i religijnosci.

Z kolei Jarostaw Janas tematem swej wie-
lobarwnej pracy + - czyni popularng zdrapke
~Super 7", podwazajac zapewne szalenstwo nabywa-
nia tanich zdrapek, popadanie w uzaleznienie od ha-
zardu, a réwnocze$nie zawartymi w tytule znakami:
+1 - sugerujac zastanowienie sie na pozytywnymi
inegatywnymi aspektami gier losowych.

Kazda nowa epoka przynosi nowe do$wiad-
czenia, odstania nowe problemy, ktére w réznorod-
nej formie plastycznej podejmuja artysci. Tworcy
dawnego poznanskiego Buntu i artys$ci wspdtczesni
czule reagowali i reaguja na aktualne wydarzenia,
w formie wizualnego przekazu, wskazujac zjawiska,
nad ktérymi nie mozna przejsS¢ obojetnie. Tym, co
najsilniej taczy przedstawionych tworcéw jest nurt
sztuki zaangazowanej spotecznie. Z drugiej strony
zauwazy¢ nalezy, ze zar6wno w pracach ekspre-
sjonistow, jak i wspotczesnych artystow, warstwa
ikonograficzna czesto staje sie czytelna i w pelni
zrozumiata dopiero w odniesieniu do programéw,
literackich tekstow i autorskich komentarzy.

W tym kontekscie ciggle zywe zdaje sie stwier-
dzenie Stanistawa Kubickiego: ,Walka nie toczy
sie 0 obrazéw zagadnienia estetyczne (anegdota
cyganskich pracowni),leczo CZLOWIEKA
I DZIEN nasz (ktéry nadejdzie)..” .

14. Stanistaw Kubicki, Uwagi,
w: ,Zdroj" 111/2 (1918), s. 27.

v Jarostaw Janas, Absmak, sitodruk 2019
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~ Max Skorwider, Negatyw, druk cyfrowy 2019

v Witold Modrzejewski, Advanced tutorial, olej na ptétnie 2019

HOW TO PAINT:

 Krzysztof Balcerowiak, Domini Canes, technika wtasna 2019
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Nategorzata ET BER
Warlikowska - solidna
nicosc rebelii

Dorota Mitkowska

Matgorzata ET BER Warlikowska jest absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Dyplom zrealizowata na
kierunku grafika, w pracowni prof. Haliny Pawlikowskiej.
0d 1997 r. pracuje w macierzystej uczelni, od 2013 r.

na stanowisku profesora ASP. Prowadzi Pracownig
Ekspansji Graficznej. Nalezy do grupy Wroctawska Szkota
Grafiki, ponadto, wraz z XY Anka Mierzejewska, tworzy
performerski duet o nazwie Stary Banan.

v Zrob sobie faceta, szamot z porcelitem, wypalana serigrafia, 2001-2019
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1. J. Malinowski, Sztuka
i nowa wspdlnota.

Zrzeszenie BUNT 1917-1922,

Wroctaw 1991, s. 80

»...ount dokonuje sie przeciwko tradycji arty-
stycznej (...). Dokonuje sie on takze przeciw rzeczy-
wistoSci, w poszukiwaniu wolno$ci i w wyzwoleniu
praw i norm”™ - tymi stowami Jerzy Malinowski
scharakteryzowatl pokrétce artystyczne wystapienia
twércow zwigzanych z poznanskim ugrupowaniem
Bunt, zatozonym w 1917 roku. Mozna by je odnie$é
takze do prac wspbtczesnej wroctawskiej artystki
- Matgorzaty ET BER Warlikowskiej. Moglyby by¢
takze idealnym komentarzem do jej twdrczosci.

Sztuka Warlikowskiej jest bez watpienia na-
znaczona sprzeciwem. Pierwszy, wymieniany takze
przez Malinowskiego, dotyczy ograniczen medium.
Artystka od wielu lat przelamuje je, odrywajac sie
od dwuwymiarowej ptaszczyzny i anektujac dla
grafiki powierzchnie swych ceramicznych rzezb.
Nieustanne poszukiwania nowych ,komponentow”,
ktére moglaby ,ztozy¢” z graficznymi obrazami, do-
prowadzity ja ostatnio do siegniecia po szkto i metal.
Réwnie interesujacy jest sprzeciw, jaki Warlikowska
wyraza za poSrednictwem swych prac. I to on bedzie
tematem niniejszego tekstu.

W obiektywie zainteresowan wroctawskiej
artystki czesto znajduje sie wspdtczesna kobieta
- uwiktana w narzucane jej przez kulture role
iplacaca wysoka cene za ich wypelnianie lub bunt
wobec nich. Warlikowska nie zaweza jednak ujecia.
Interesuja ja takze inne przejawy ograniczenia wol-
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noéci, widoczne w relacjach zachodzacych pomiedzy
jednostka (niezaleznie od jej ptci) a spoteczenstwem,
a takze wywolane wptywem polityki, gospodarki

i mediéw na jednostke.

Poszczegblnym zagadnieniom artystka po-
$wieca kolejne serie swoich prac. Pierwszym z za-
angazowanych cykli byta Logorea, powstata w latach
2001-2005. Ztozyty sie na nia cztery mniejsze serie:
Zipsociety, Zrob sobie faceta, Portret ze ztej dzielnicy
i Generacja®.

W wielkoformatowych linorytach z serii
Zipsociety Warlikowska rozprawita sie z modelem
funkcjonowania spoteczenistwa na zasadzie zamka
btyskawicznego, ktérego poszczegdlne ,zabki”
muszg zostaé ,przyciete” do jednego formatu, by
system mogt sprawnie dziataé. System nie toleruje
indywidualizmu; opiera sie na narzucaniu jednostce
okreSlonych, spotecznie uzytecznych rol.

Tytulem Zrob sobie faceta artystka opatrzyta
serie gldwek odlewanych z porcelitu, pokrytych
sitodrukowymi kalkami, zawierajacymi reprodukcje
polsko i niemieckojezycznych ogloszen matrymo-
nialnych. Jakkolwiek cykl ten mozna uznac za do$¢
osobisty, byt on przede wszystkim przejawem zain-
teresowania artystki relacjami zachodzacymi pomie-
dzy mediami i jednostka, a takze wptywem mediéw
na zycie jednostki (w tym przypadku byt to wptyw,
ktéry mozna by uznaé za pozytywny).
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Ceramiczne glowy tworzace kolejng serie re-
alizacji, zatytutowana Portret ze ztej dzielnicy, nosity,
potraktowane do$¢ syntetycznie, rysy twarzy miesz-
kancéw wroctawskiego Nadodrza - XIX-wiecznej
dzielnicy, w ktérej artystka miata pracownie.
Obecnie dzielnica ta przeksztalcita sie w atrakcyjna
cze$¢ miasta, znang z galerii sztuki, pracowni arty-
stycznych i rzemies§lniczych warsztatéw, kawiarenek
oraz matych restauracji; 6wczesnie jednak miata
raczej ,kryminalny charakter”. Bohaterowie serii
wygladaja, jak zauwaza Michael Kihlman, ,,jak armia
dziwolagdéw, brutali i rozrabiakéw! Na pierwszy
rzut oka wydaja sie brzydcy i niebezpieczni, jednak
jesli pobedzie sie z nimi troche dtuzej, mozna po-
czud, ze za pokrywajacymi ich tekstami, tatuazami
iznakami kryje sie wielkie serce. Moze powinniSmy
usiaéé, da¢ im nieco wiecej czasu i wstuchad sie
w to, co naprawde chca nam powiedzieé? Bo wtedy
opowiedza nam historie niektérych z nas samych.
Historie przedmies¢, podworek, wyrzutkow i out-
sideréw. Czyli prawdopodobnie wiekszo$ci ludzi na
tej planecie™.

Generacja* to niewesota refleksja artystki nad
pokoleniem, do ktérego sama nalezy. Pokoleniem,
ktére dojrzewalo w PRL-u, ale zawodowo debiuto-
walo juz w nowej, kapitalistycznej rzeczywistosci,
w ktérej jego przedstawiciele nie do konca sie
odnalezli, a brak zorientowania w mechanizmach
gospodarki rynkowej nadrabiali praca, dajaca efekty
zwykle mniejsze od oczekiwanych. Wiele méwiaca
jest gwiazdka uzyta w tytule, zapozyczona z przed-
stawiajacych zwierzatka animacji rysunkowych,

w ktérych stuzy do schematycznego zaznaczenia
zwierzecych odbytow. W takiej formie mozemy ten
motyw zobaczy¢ takze w grafikach wypalonych na
powierzchni ceramicznych rzezb. Kilkakrotnie po-
wraca on jeszcze, jako symbol, w tworczosci artystki.

Lata 2005-2012 Warlikowska poswiecita reali-
zacji serii: Lalopatia, Dollsystem i Ja-Moloch, ktore
zamkneta wspélnym tytutem Born to be KING... kong
(byt to tytut wystawy zaprezentowanej po raz pierw-
szy w 2010 roku w Muzeum Miejskim we Wroclawiu).
Tre$ciowo serie stanowily rozwiniecie watkéw, jakie
pojawity sie w poprzedzajacej je Logorei.

Poszukujac inspiracji dla syntetycznej formy
dtoni z serii Ja-Moloch, ktéra zapewnitaby osia-
gniecie idealnego balansu pomiedzy wolumenem
rzezby a grafika, jaka ja pokrywa?, artystka musiata
uwzglednié jeszcze jeden czynnik. Od poczatku pla-
nowala prezentowanie rzezb w grupie. Ich wymowa
opiera¢ sie bowiem miata na multiplikacji. Jak wy-
jasnia autorka, ujeta catoSciowo praca ,stanowi (...)
wypowiedZ na temat zjawisk tak czesto omawianych
w publikacjach z zakresu szeroko rozumianej psy-
chologii thumu: jego sity, podatnosci na sugestie
agitatoréw”4 Nawet bez owego wprowadzenia
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symbolika tej rzezbiarskiej grupy jest bardzo czy-
telna. Trudno zresztg, patrzac na nia, nie przywotaé
skojarzenia z plakatem wyborczym Gustawa Ktucisa
(tot. Gustavs Klucis) z 1930 roku, w ktérym masa
identycznych dtoni (rézniacych sie tylko wielkoscia)
wpisana jest w kontur kolejnej, gigantycznej, wypet-
niajacej niemal calg powierzchnie arkusza pokry-
tego czerwong apla. Dopelnieniem przedstawionej
powyzej, uniwersalnej refleksji jest bardziej osobi-
sta, dotyczaca samej artystki. ,Jest to tez opowiesé

0 moim strachu przed ttumem, ale tez o «ttumie we
mnie»... (...) [ tak jak w chiromancji przyjmuje sie, ze

N
Ja-Moloch, szamot z porcelitem, wypalana serigrafia, od 2009

z lewej dloni mozna wyczytaé przysztoscé, a na prawej
zapisane jest to, co sie wydarzyto, tak ja na swojej
wielokrotno$ci prawej dtoni zapisuje przesztosé:
notatki o podrézach, planowanych lub zrealizowa-
nych dzietach, odczuciach, lekach...”s, dopowiada
Warlikowska. Realizacja cyklu w zasadzie nie zostata
jeszcze zakonczona, a dtugotrwato$é procesu jego po-
wstawania zwigzana jest z wielokrotnymi zmianami,
jakie artystka wprowadzata i wprowadza w ,graficz-
nych opowieéciach” pokrywajacych rzezby?®.

Kolejne dwie prace cyklu Born to be KING...
kong, czyli: Lalopatia i Dollsystem, ,opowiadaja [jak
wyjasnia autorka] o zjawiskach spotecznych, takich
jak naturalne rozwarstwienie jednostki na sfere
publiczna i osobista, przerost tej pierwszej (...) i zdo-
minowanie cztowieka sprawiajace, ze sam przed
soba zaczyna udawac kogo$ innego (...)"””. Bardziej
precyzyjny w opisie jednej z prac z serii Lalopatia,
zatytutowanej Kids, jest Andrzej Kostotowski, ktory
zwrocit uwage na fakt, ze artystka ,pokazata m.in.
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2. M. Kihlman, Mocnym
gtosem o tym, co wazne,
[w:] Matgorzata ET BER
Warlikowska. Mycie twarzy,
jedzac Marilyn Monroe,
[katalog wystawy] BWA,
Wroctaw 2014, s. 14.

3. Ostatecznie artystka
zainspirowata sie rzezba,
jaka miata okazje zobaczyc
podczas podrdzy do Indii.

4. Cytat pochodzi z materia-
téw udostepnionych autorce
w dniu 10 X 2019 roku.

5. Ibidem

6. Wielokrotne przetwa-
rzanie istniejacych prac jest
czesta praktyka artystki,
ktora nie tylko przepala kalki
pokrywajace ceramiczne
rzezby, ale takze dodru-
kowuje nowe elementy na
istniejace grafiki.

7. Cytat pochodzi z autore-
feratu Matgorzaty ET BER
Warlikowskiej, przygotowa-
nego w zwiazku

Z postepowaniem o nadanie
tytutu profesora, udostepnio-
nego autorce.
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8. A. Kostotowski, Kon
i mréwka (o wroctaw-
skiej szkole grafiki), [w:]

Wroctawska Szkota Grafiki,

The Wroclaw School of
Printmaking, Wroctaw
20009, s. 35.

9. M. Kihlman, op. cit.

wyobrazenia dzieci z glowami dorostych satra-

pow (od Stalina do Kim Ir Sena)”. Uznajac dalej, ze
»poddata w ten sposéb demaskacji absurdalne ma-
nipulacje wobec dzieci, ktére w duzej mierze przez
media sa przedwcze$nie ,wydoroslane”. Rosna na
dyktatoréw, gdyz pozbawione sa wolnosci i nie moga
rozumieé wolno$ci innych”s. ,Bez watpienia co$
poszlo nie tak z ich wychowaniem™, konkluduje bez
dtuzszych rozwazan Michael Kihlman.

By¢ moze kwestia odpowiedzialnos$ci za
wychowanie dzieci zaprzata ceramiczne glowy bo-
haterek kolejnej serii zatytulowanej Kobieta mysli.
Glowy sg zdeformowane - artystka pozbawita je
wierzchotkdéw, tworzac w ich miejscu nieckowate
zaglebienia, w ktére mozna wpasowac porcelanowe
niemowle, albo wykonane z tego samego tworzywa:
mozg czy... stozek katu. Wszystkie pokryte ztotem na
bazie platyny. Interpretacja pracy moze by¢ rézno-
rodna, w zaleznosci od wlasnych do§wiadczen widza
i dystansu wobec nich. Jednak kluczem do ich in-
terpretacji jest niewatpliwie fakt, Ze nie ma miejsca
w glowach kobiet na wiecej niz jedng forme.

Czy kobieta mysli, czy wypelnia oczekiwania
wobec siebie? Czy oczekiwania dotycza wylacznie
wydania na $wiat potomstwa, czy moze ceramiczne
dziecko jest symbolem jakiejkolwiek roli/ jej wy-
peliania? (przy tej interpretacji nasuwa sie od-
niesienie do filmu Zbigniewa Libery Jak tresuje sie
dziewczynki z 1987 roku, dokumentujacego proces
uczenia sie przez dziewczynke tego, jak by¢ tadna,
co jest potrzebne, by zdoby¢ akceptacje, a moze na-
wet uznanie otoczenia...).

Powréémy jednak do prowokowanych przez
prace Warlikowskiej pytan: Czy kobieta - matka
ma ,w glowie” miejsce na co$ jeszcze, oprécz mysli
o dziecku/dzieciach? Czy moze mys$le¢ o karierze
zawodowej, 0 osobistym rozwoju? O poSwieceniu sie
pasji lub chociazby hobby? Czy ,wlozenie” do glowy
dziecka, czy tez my$li o potomstwie wyklucza wszel-
kie inne mysli, mySlenie w ogdle? Czy kobieta w ogdle
my$li - zdaje sig, oczywiScie przewrotnie, pytaé
artystka, wktadajac do gtowy kobiety zamiast mézgu
- delikatnie méwiac - rozmiekczong jego wersje?
Przeciez wplyw otoczenia, wychowanie, czyli ,,to, co
nam sie wktada do gtowy” doprowadza niejednokrot-
nie, nie tylko w przypadku kobiety, do takiego ,roz-
migkczenia narzadu stuzacego mysleniu”.

Wiele miejsca w swej tworczo$ci Warlikowska
poswieca kwestii narzucania jednostce wyboréw,
wymuszania ich poprzez oczekiwania najbliz-
szego otoczenia lub spoteczenistwa, ale nie tylko.
Interesuja ja takze wpltyw mediéw na decyzje po-
przez ksztaltowanie wyobrazen jednostki i promo-
wanie okreslonych wzorcow.

Widzieli$my juz Zrob sobie faceta, realizacje
w ktorej artystka pokryta ceramiczne glowy szpal-
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tami ogloszen matrymonialnych. To niejedyny
przyktad naktadania na rzezbiarskie przedstawie-
nia gléw ,przedrukow” z gazet w postaci tekstow
izdjec. Podobnie postapita w kolejnych realizacjach:
Kobieta mysli i Notatnik mentalny. Cytaty z tablo-
id6éw, zbieranych na catym $wiecie, mieszaja sie
w nich z wymys$lonymi przez Warlikowska senten-
cjami, imitujagcymi nagtéwki gazet, na przyktad:
»,Marilyn Monroe was bitten by Vampire”. Ich nie-
dorzeczno$¢ jest oczywiScie zamierzona - odwotuje
sie do tabloidowej strategii walki o uwage widza,
prowadzonej przy uzyciu podsuwania mu absurdal-
nych tytuléw, reklamujacych tresci sensacyjnych
artykutéw. U Warlikowskiej nie przestaniajg one
glowom widoku, jak pokazal to John Heartfield na
swoim plakacie atakujacym propagandowa, nie-
miecka prase lat 30. XX wieku. Sugeruja tylko nattok
informacji, pozostawiajac, jak sie wydaje, wybor
niezaleznego spojrzenia. Mozliwo$¢ wyboru jest
jednak ztudzeniem. Tres$ci promowane przez media
nosimy niejako na sobie. Dotycza one przeciez wielu
sfer naszego zycia: od kupowanych przez nas ubran
iinnych débr konsumpcyjnych, poprzez gtoszone
przekonania polityczne, realizowane kariery zawo-
dowe, na modelach zycia skonczywszy. Nigdy nie
wiemy, co nasz mdzg zrobi z informacjami, jakie do
niego naptywaja, jakimi jest nieustannie atakowany.
W najlepszym razie zareaguje frustracja.

W 2014 roku artystka po raz kolejny odwotata
sie w swej tworczosci do motywu ludzkiej gtowy,
w cyklu zatytulowanym Mycie twarzy, ktéry po raz
pierwszy mozna byto ogladaé publicznie w Galerii
Szkta i Ceramiki, nalezacej do wroctawskiego Biura
Wystaw Artystycznych. Rownoczes$nie z ich pre-
zentacja, w drugim salonie BWA miata miejsce inna
wystawa Warlikowskiej: Jedzqc Marilyn Monroe.
Chociaz podzielone na osobne sale wystawiennicze,
prezentacje tworzyly komplementarng narracje.
Cykl Mycie twarzy zbudowany zostal w oparciu
o multiplikowana forme ceramicznej maski pokrytej
sitodrukami. Czynnos$é przywotana w tytule podnie-
siona zostata do rangi spotecznego rytuatuy, a takze
mechanizmu narzuconego jednostce i biernie
(albo $wiadomie, jako rodzaj strategii zycia w spo-
leczenistwie) przez jednostke przyjetego. Na czym
polega 6w mechanizm wyja$nia kuratorka wystawy,
Alicja Klimczak-Dobrzaniecka: ,Mycie twarzy jest
powtarzanym co dziefi rytuatem. Warlikowska upra-
wia ten obrzadek, snujac rozwazania o oczyszczeniu
wizerunku. Z jednej strony jest to che¢ utrzymania
czysto$ci, pozorow nieskalania. Twarz pokazuje
wnetrze czlowieka, cala prawde o nim, nalezy wiec
jawyczyscié, aby zachowaé prawdziwe «ja» w tajem-
nicy. To takze pozbywanie sie brudu - przyczepio-
nych etykiet, narzuconych funkcji, niechcianych
plotek. Dbato$¢ o wizerunek to mniej lub bardziej
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10. A. Klimczak-
Dobrzaniecka, Jedzgc Marilyn
Monroe - Mycie twarzy,

[w:] I Ate Marilyn Monroe,
[katalog wystawy] BWA -
Galerie Sztuki Wspotczesnej,
Wroctaw 2014, s. 9.

11. Cytowany fragment
pochodzi z noty opraco-
wanej do katalogu kolekcji
Dolnoslaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych.
Wydawnictwo w publikacji.

12. A. Klimczak-
Dobrzaniecka, op. cit., s. 9.

Swiadome dziatanie czlowieka, wszystko jedno, czy
osoby publicznej, czy prywatnej. «Jak cie widza, tak
cie pisza». Najlepiej nie daé nic po sobie poznac”®.

,Czy kiedykolwiek jeste$my wolni od pokry-
wajacego nasza twarz brudu, czy rodzimy sie jako
tabula rasa, czy tez od razu niesiemy na niej jakis
zapis? Na te pytania artystka odpowiada kolejnym,
zaprezentowanym na wystawie cyklem. To ET BER
drzewo genealogiczne, na ktory zlozyty sie odlane
w porcelanie petnoplastyczne rzezby niemowlat
o cialach mniej lub bardziej odbiegajacych od normy.
Owe ,,odstepstwa” artystka uzyskata, zastepujac kon-
czyny lub glowy elementami ornamentalnymi w for-
mie galazek akantu, pierscieni oraz pgkdéw kwiatow,
lub zmieniajac ,konfiguracje naturalnych uktadéw”,
poprzez zamiane miejscami raczek i ndzek. Nasz kod
genetyczny warunkuje nasz wyglad. Ale nie tylko.
Takze to, co bedziemy my$leé i jak bedziemy sie za-
chowywag, przekonuje artystka. Jednak nie traktuje
ona ,,mutacji” jako czego$ negatywnego. Przeciwnie
- pokrywajac je ztloceniami, udowadnia, Ze to one
stanowily o oryginalnosci jej rodu i nadawaly mu
charakter. Uwazny widz dostrzeze, ze ciala ,nie-
mowlat” pokryte sa napisami. To cytaty pochodzace
z nalezacego do matki artystki zeszytu z przepisami
kulinarnymi, bedacymi jedynym dziedzictwem
rodu, ktére przetrwato zawieruche wojen”".

Drzewo genealogiczne Marilyn Monroe (poka-
zanie na tej samej wystawie) zbudowane jest z mniej
skomplikowanych, niz w przypadku Warlikowskiej,
antenatow. Kazdy z nich wyglada identycznie:
wszyscy zredukowani zostali do Pictomana - bezi-
miennego everymana, bedacego symbolem jednostki
gotowej do przeobrazenia (na przyktad przez ma-
chine komercji) w kogokolwiek - w zaleznosci od
potrzeb i oczekiwan spoteczenstwa (konsumpcyj-
nego). Spoteczenstwo to potrzebuje ofiar, by moc sie
nimi zywic. Jedng z nich jest Marilyn Monroe - jej
ceramiczna twarz zawista na $cianie galerii jako
tytutowe Trofeum. Zmultiplikowane, wraz z innymi
rzezbami, grafikami i obrazami wspottworzyty opo-
wiesc¢ ,,0 powstawaniu ikony, (...) o procesie kreacji
wizerunkuy, (...) [jego] przyjmowaniu, przetrawianiu
iunicestwianiu”?, jak napisata w katalogu wystawy
jej kuratorka. Trudno jednoznacznie stwierdzié,

o ktérym momencie my$lata artystka, tworzac z por-
celany twarze - maski, otoczone charakterystycznie
utozonymi wlosami. Bez trudu mozna zidentyfiko-
wac je jako twarz Marilyn Monroe, chociaz faktycz-
nie pozbawione zostalty szczegétéw anatomicznych:
oczu, nosa i ust, po ktérych zazwyczaj poznajemy
ludzi i ktére odrézniaja jednostke od innych, two-
rzacych spoteczenstwo. Czy jednak twarz, ktérg
znamy jako twarz Marilyn Monroe, byla jej twarza,
czy produktem showbiznesu? A bedac nim, czy na-
lezata do niej? Powielana w tysigcach egzemplarzy
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patrzyla z gazet, plakatow, kalendarzy, ekrandéw kin.
Mogta znalez¢ sie w posiadaniu kazdego, kto za nig
zaptacit. Mogta zawisna¢ na $cianie (co czesto sie
zdarzato) - jak mysliwskie trofeum. Takim samym
towarem jak twarz, stato sie zycie aktorki - na-
glowki gazet krzyczatly o kazdym, ,upolowanym”
przez dziennikarzy, jego momencie. Kazdy opisany
w gazetach moment byt publicznie , konsumowany”.
Warlikowska siegneta po fragmenty takich artyku-
16w, by zadrukowa¢ nimi ceramiczne maski. Obok
tekstéw umiescita takze zdjecia gwiazdy poddane
montazowi, w efekcie ktérego Marilyn Monroe prze-
ksztalcila sie w matke (Madonne) karmigca piersia
mate dziecko (o twarzy JF Kennedy’ego), albo jej
twarz zamienita sie w tarcze strzelnicza. Tragiczna
historie gwiazdy kina dopelniaja wykonane z masy
lejnej stolce, takze pokazane na wystawie. To finalny
efekt procesu konsumpcji, ale tez, co podpowiada
tytul, Ostatnia wieczerza Marilyn Monroe - odniesie-
nie do samobdjczej Smierci aktorki.

Za zycia celebryci nie robig kupy. Nie sa
przeciez zwykltymi ludZmi. Sa sztucznymi tworami.
I takimi pozostaja, o ile machina showbiznesu nie
skonsumuje ich i nie strawi, by dalej wyda¢é, a w zasa-
dzie wydali¢ na pastwe brukowcow, ktore odkrywaé
beda skrzetnie kazdy przejaw ich ludzkiej natury.
Im bardziej skatologiczny, tym lepiej. Dla dobrego
samopoczucia czytelnika i dla zyskéw wydawnictwa.

Polemika z mediami byta takze kolejna, wita-
czona do wystawy praca, zatytutowana Wiszqce
ogrody Marilyn Monroe. Artystka rozczarowana dos¢
jednostronnym podejSciem mediéw do kwestii nago-
$ci, ktora nie tylko w mediach, ale przede wszystkim
w reklamie zawezana jest do nago$ci zenskiej, za-
proponowata upublicznienie nagos$ci meskiej - nie
mniej przeciez pieknej, o czym dobrze wiedzieli
starozytni Grecy i wiele lat po nich Winckelmann.
Cytowany juz Michael Kihlman proponuje jednak
inng interpretacje Wiszqcych ogrodéw. Zapoznawszy
sie ze wszystkimi pracami zgromadzonymi na wysta-
wie, zastanawia sie: ,A co z mezczyznami, (...). Gdzie
oni s3? Pozostaja niewidzialni, lecz czuje sie ich za
kulisami. Majg wladze, maja pieniadze, ustalaja
reguly gry. Kim jednak sg i gdzie sie znajdujg? JFK
i Hulk-He-Man? To po prostu symbole i stereotypy,
tak naprawde nieistniejace, czy to moze my, mez-
czyzni, staliSmy sie nimi? Stereotypami samych sie-
bie. W serii Wiszqce ogrody Marilyn Monroe mozemy
ich zobaczy¢, przynajmniej we fragmencie, jakby to
powiedzied... ich srodkowej czesci. Chodzi o tytek
iczlonka, pokazane w niezbyt korzystny sposob.
Mozna oczywiscie zasiaé trawe, by troche odzytly.
Mozna sprébowacé dodaé jakie$ dekoracje, jed-
nak cztonek wciaz pozostaje niezbyt aktywny.

Wisi sobie, sflaczaty i bezsilny, troche wytatuowany.
Za duzo wiadzy w nim nie ma. Game over! Czas mez-
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czyzn minat, sa bezsilni i zwiotczali, nastata era
kobiet. Tu lezy sita nadchodzacych czaséw”.
LInspiracja do pracy nad obiektami zaprezen-
towanymi na ostatniej wystawie Warlikowskiej,
zatytutlowanej Toksyczny lizak, ktéra mozna byto
ogladac¢ w Galerii Miejskiej we Wroclawiu w 2018
roku, bylta fotografia, ktora kilka miesiecy wcze-
$niej obiegta Internet. Przedstawiata ona biednego,
czarnoskoérego afrykanskiego chtopca, ktéry dostat
od kogo$ (zapewne od autora zdjecia) dwa lizaki:
jednego z nich tapczywie oblizuje, drugi podaje
osobie trzymajacej aparat fotograficzny. Swiat po-
ruszyl gest dziecka, ktore mimo doSwiadczanego
glodu dzieli sie prezentem. Artystka w utrwalonej
na zdjeciu scenie dostrzegta jednak cos innego -
zaklamanie. Czy nie byloby bardziej humanitarne

poczestowac gtodne dziecko czyms$, co ma konkretna

warto$¢ odzywcza? Kromka chleba? Ta pierwsza
my$l pociggneta za soba kolejne, dotyczace prawdy
o dziataniach cztowieka Zachodu. Zdaniem artystki
dbajace o swoje interesy elity kapitalistyczne

(i wszystkie inne, posiadajace wladze) nie sa zain-
teresowane wycigganiem z biedy tych, ktérzy sa

W niej pograzeni. Przeciwnie - utrzymywanie w niej

zapewnia utrzymywanie kontroli nad spoteczen-
stwem. Bogatsze, staje sie bardziej samodzielne,
a majac wiekszy dostep do edukacji - bardziej my-

slace. Zatem, zamiast udzielania prawdziwej pomocy

- lepiej nakarmié je nic niewartym substytutem
luksusu. To wtasnie ubéstwu (szeroko pojetemu),
jego obliczom i jego przyczynom Warlikowska
poswiecila wzmiankowang wystawe. Refleksja wy-
nikajaca z niej oczywiScie nie jest optymistyczna™.
Odbiegajac daleko od zdjecia, ktére ja zainicjowato,
artystka dochodzi do wniosku, Ze ,czesto religia,
polityka czy ekonomia sg dla nas takim lizakiem.
Potrzebujemy prawdziwego zaufania, prawdziwej
wiary, mitosci i akceptacji, a zamiast tego otrzy-
mujemy wtasnie tylko taki sztuczny lizak™®. I ,,na
wilasnym podwoérku” artystka odnajduje przyktad
Toksycznego lizaka w postaci rzadowej dotacji przy-
dzielanej na kazde dziecko w rodzinie, daru, ktory
spada na rodzicéw ,,z nieba”, jak ,pieczone golabki
prosto do gabki”. A przeciez mozna by, zamiast bez
kontroli obdarowywac pieniedzmi rodzicéw, posta-
rac sie umozliwié ich pociechom, zwlaszcza tym ze
srodowisk wiejskich, matych miast czy rodzin pato-
logicznych, sprawiedliwy dostep do mozliwoSci in-

dywidualnego rozwoju i wyksztatcenia. Ostatecznie

przeciez, kazdy gest (nawet najbardziej chwalebny)
moze sta sie swoim zaprzeczeniem, co artystka
starala sie udowodnié kolejna praca pokazana na tej
samej wystawie: Btogostaw albo strzelaj.

Przez lata artystka wyksztalcita swéj wia-
sny, tatwo rozpoznawalny styl. Chociaz niekiedy
pobrzmiewa w nim jeszcze mtodziencza fascynacja
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13. M. Kihlman, op. cit.,
s.17-18.

Dubuffetem, $mialo mozna powiedzie¢, ze w bru-
talizacji formy Warlikowska poszta o krok dalej.
Monumentalne, szamotowe glowy pozbawione
14. Cytowany fragment
pochodzi z noty opraco-
wanej do katalogu kolekgcji
Dolnoslaskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych.
Wydawnictwo w publikacji.

indywidualizujacych je oczu i ust, ktére zastepuja
nadrukowane teksty, na przyktad: ,Lack of info”
lub sitodrukowe obrazy: broni lub nabojéw, ktére
w pracy Global Host...ia z 2018 roku tworza uktad
przypominajacy promienista glorie na monstrancji;

v Wiszgce ogrody Marilyn Monroe, szamot z porcelitem, wypalana serigrafia, 2014
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ponadto: montazowe zdjecia bogaczy piastujacych
wychudzone dzieci (seria Uwaga, 2017-2018); szkie-
lety spawane z grubych stalowych katownikéw,
stanowiace ramy dla delikatnych, transparentnych,
drukowanych na szkle sitodrukéw (Rykoszet, 2016—
2018); wykonane z porcelany i szkliwione (niekiedy
zlotem lub srebrem) ,lukrowane gtéwki” Marilyn
Monroe, postaci z ceramicznymi nogami pokrytymi
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serigrafig i tutowiami z haftowanego ptétna (Wte
i wewte w srebrnych gaciach z 2010 roku) - to zaled-
wie kilka przyktadéw wizualnych dziatan artystki,
podporzadkowanych prowadzonej przez nig nar-
racji. Brutalizacji i dosadno$ci formy towarzyszy
determinacja w ujawnianiu prawdy.

Tylko czy to wszystko ma sens? - wydaje
sie zastanawiaé artystka, poproszona przeze
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mnie o zaproponowanie tytutu dla po§wieconej
jej prezentacji. Przypomne, brzmi on: ,Solidna
nico$c rebelii”. W artykule autorstwa Malgorzaty
ET BER Warlikowskiej, zamieszczonym w mono-
grafii wydanej w 2016 roku przez Katedre Grafiki
Artystycznej wroctawskiej ASP, przeczytaé mo-
zemy: ,Odczuwam nieodpartg potrzebe przypomi-
nania o nadzwyczajnosci idei grafiki - tak czesto
marginalizowanej wérdd innych zjawisk kulturo-
wych™®. Czy znajac te opinig, mozemy uznad, ze
artystka nie wierzy w site sprawcza swej sztuki,

w tak znacznym stopniu opartej na marginalizowa-
nym, graficznym medium?

v Portret ze ztej dzielnicy, szamot z porcelitem, wypalana serigrafia, 2004-2008
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Miejmy jednak nadzieje, ze tytutowe hasto jest
po prostu kolejna prowokacja artystki. Z tej strategii
korzystala przeciez niejednokrotnie, konstruujac
tytuly podszyte absurdem, wymierzonym w gnu-
$ne poczucie komfortu, jaki odczuwamy, obcujac
z czyms$ znanym i zrozumialym. Warlikowska wy-
traca nas z owego komfortu, prowokujac, zmusza,
czy moze raczej zacheca do my$lenia. Obawiam sie
tylko, ze nie wszystkich. I bynajmniej nie jest to
wing wspomnianej marginalizacji grafiki. W koncu
»Wolno$¢ istnieje tylko poprzez wybér niewoli”,

o czym przekonuje nas artystka tytutem jednej ze
swoich prac.

16. Matgorzata Warlikowska,
Misja Odyseja, [w:]
Wroctawska Szkota Grafiki.
Historia, teoria, praktyka
/The Wroclaw School of
Printmaking. History, Theory,
Practice, Wroctaw 2016,
s.106.

N
Kobieta mysli, szamot z porcelitem, porcelana, wypalana serigrafia, 2012
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teksty: Alicja Klimczak-Dobrzaniecka,
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~ Toksyczny lizak, szamot z porcelitem, wypalana serigrafia, 2017-2018

v Ostatnia wieczerza Marilyn Monroe, porcelana, szamot z porcelitem, wypalana serigrafia, 2014
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O kobietach. Nla marginesie

Aenieszka Mackowiak

Tekst powstat na podstawie wygtoszonego przeze mnie
referatu podczas konferencji ,Bunt. Nowe Ekspresje’
zorganizowanej przez Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
10 grudnia 2019 roku. Byt to dzien szczegolny - kiedy

rano, w Poznaniu, opowiadatam o historii kobiet graficzek,
Olga Tokarczuk, jedna z moich ulubionych pisarek, po
potudniu, w Sztokholmie, odbierata przyznana jej nagrode
Nobla w dziedzinie literatury. Dzis Kiedy pisze ten tekst,
oficjalnie juz wiemy, ze Magdalena Abakanowicz zostata
patronka Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, z ktérym
zwigzatam swoja droge zawodowa. Niezmiernie cieszy
mnie, ze kobiety w jakis sposéb mi bliskie, zostaty tak
bardzo docenione.

v Relief / linoryt / 2018 / 13,5 x 19 cm kazdy

o




Agnieszka C. Mackowiak

- absolwentka kulturo-
znawstwa na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu oraz kierunku
grafika Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu.
Aktualnie pracuje jako
asystentka w | Pracowni
Grafiki - Wypuktodruk na
Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu. Uczestniczka
wielu wystaw. Mieszka i pra-
cuje w Poznaniu. Zajmuije sige
grafika warsztatowa, gtow-
nie linorytem.

Bunt byt ekspresjonistyczng grupa dzialajaca
w latach 1918-1920, taczaca artystéw, takich jak
m.in. Margarete Kubicka, Stanistaw Kubicki, Jerzy
Hulewicz, Jan Jerzy Wroniecki, Wtadystaw Skotarek,
Stefan Szmaj czy August Zamoyski, skupiong wokét
czasopisma Zdrdj wydawanego w Poznaniu.

Pamiec o tej grupie artystycznej w Katedrze
Grafiki na Wydziale Grafiki i Komunikacji
Wizualnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
jest pielegnowana, a w ostatnich latach miato miej-
sce wiele wydarzen poswieconych Buntowi, w ktére
zaangazowani byli arty$ci na co dziefi zwiazani
z Katedra. Wymienié nalezy niesamowita wystawe
pod kuratorstwem Lidii Gluchowskiej Bunt -
Ekspresjonizm - Transgraniczna awangarda. Prace
z berliniskiej kolekcji prof. St. Karola Kubickiego, ktora
podrézowata po Polsce i Niemczech, oraz projekty
takie jak Refleks czy Ulotka koordynowane przez
Macieja Kuraka.

W potowie 2018 roku otrzymatam od kuratora
Macieja Kuraka zaproszenie do wystawy poswie-
conej Buntowi. Przygotowujac sie do niej i czytajac
ksiazki, robitam tak, jak mam to w zwyczaju, notatki
na marginesie, stad tez przewrotny poniekad tytut
tego tekstu.

Uwaga moja skupita sie na postaci Margarete
Kubickiej, jedynej kobiety nalezacej do Buntu.
Zaznacze réwniez, ze jedynej postaci w tej gru-
pie, ktora do dzi$ nie ma swojej strony w polskiej
Wikipedii, wielojezycznej encyklopedii interneto-
wej, ktéra w dzisiejszym Swiecie jest chyba pierw-
szym zrodiem informacji. Odkrycie tego stalo sie dla
mnie punktem krytycznym, ktéry wywotat we mnie
potrzebe glebszej refleksji na temat samej Margarete
Kubickiej, ale réwniez roli kobiet zajmujacych sie
grafika artystyczna w 6wczesnym czasie. Finalnie
stato sie to przyczyna do namystu o graficzkach i ich
sytuacji w perspektywie ostatnich stu lat, zwlaszcza
w kontekScie szkét i uczelni artystycznych, ze szcze-
gblnym naciskiem na §rodowisko poznanskie, z kt6-
rym sama jestem zwiazana.

Margarete Kubicka urodzila sie jako
Margarete Schuster w 1891 roku w Berlinie i to
z tym miastem zwigzala cale swoje zycie, az do
$mierci w 1984 roku. W mlodosci przez dwa lata
byta stuchaczka seminarium nauczycielskiego
w Krélewskiej Szkole Artystycznej w Berlinie, ktdre
byto niezaleznym centrum ksztalcenia nauczycieli
rysunku. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze nie byta to
Akademia Sztuk Pieknych, a raczej co§ w rodzaju
wyzszej szkoly zawodowej przygotowujacej nauczy-
cieli do nauki rysunku na réznych szczeblach eduka-
¢ji, w przypadku Kubickiej do nauki w liceum.

Pod koniec 1916 roku wyszla za maz za polsko-
-niemieckiego artyste Stanistawa Kubickiego, ktéry
obok Jerzego Hulewicza byl zalozycielem wspo-
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mnianej grupy Bunt taczacej srodowisko polskie
iniemieckie. Cztonkinig Buntu byta réwniez sama
Margarete Kubicka, jako jedyna kobieta i osoba
tak silnie zwigzana z Niemcami. Nalezy wyraZnie
podkreslié, ze mimo silnych powiazan z Polska
Margarete Kubicka byta artystka niemiecka.

,2dréj”, wokoét ktérego byli skupieni, byt miej-
scem wymiany mysli dla artystéw, ktorzy ze wzgledu
na powojenng rzeczywistos¢ i rozproszenie spoty-
kali sie bardzo rzadko. Z tego tez powodu trudnoéé
sprawiato przygotowanie wystaw. Po spektakularnej,
ale tez zorganizowanej w atmosferze skandalu wy-
stawie Buntu w kwietniu 1918 roku w Poznaniu, wy-
stawa zostata przeniesiona do Berlina, gdzie trwata
przez caly czerwiec. Tam za jej organizacje byta
odpowiedzialna wtanie Margarete Kubicka, ktéra
jako jedyna przebywata wowczas na state w Berlinie.
Byta ona prawdopodobnie réwniez jedyng osoba
z artystow bioracych udziat w wydarzeniu, ktéra
pojawila sie na wernisazu. Wystawa okazata sie
sukcesem, a skutkiem stalo sie wydanie poSwieco-
nego Buntowi specjalnego numeru czasopisma, dzis
ikonicznego, Die Aktion.

Margarete Kubicka jest rowniez ta osoba,
dzieki staraniom ktorej dzis tak wiele wiemy
o Buncie i to ona sprawila, ze mamy dostep do prac
tworzonych przez jego cztonkéw oraz artystow
dziatajacych w 6wczesnych latach. Kubiccy w swoim
berlinskim domu mieli spora kolekcje dziet, ktére
podczas Il wojny §wiatowej przed zniszczeniem
w czasie rewizji chronita wla$nie Margarete
Kubicka. Jej maz w tym czasie zajmowat sie dzia-
talno$ciag w ruchu oporu, przebywajac gtéwnie na
terenie Polski. Kubicka, aby nie zwracac na siebie
uwagi wtadz i uniknaé czestych rewizji, pracowata
jako nauczycielka. W 1942 roku sytuacja stata sie
krytyczna, gdyz z powodu bombardowan szkota,
w ktorej pracowata Kubicka, miata zosta¢ ewaku-
owana na wies. W tym roku zabity zostat Stanistaw
Kubicki. Artystka obawiata sie opuszczenia dzieci
i swojego domu, znalazta wiec chirurga, ktéry zdecy-
dowat sie wyciaé jej zdrowy wyrostek robaczkowy,
po to by mogta pozostac przez dtuzszy czas w szpi-
talu. Plan sie powiddl, bo w okresie jej rekonwale-
scencji szkota zostata ewakuowana, a ona pozostata
w Berlinie, gdzie skierowano ja do pracy biurowe;j.
W ten sposéb do kotica wojny chronita kolekcje.
Cze$¢ prac mozemy oglada¢ w Muzeum Narodowym
w Poznaniu. Zostaly podarowane przez syna
Kubickich - prof. Stanistawa Karola Kubickiego.

Odkrycie przeze mnie doniostej roli Kubickiej
w konteks$cie Buntu i pamieci o tej grupie oraz
analiza jej grafik sktonily mnie do po$wiecenia jej
dwéch prac na wystawie zatytutowanej Bunt, ktéra
miala miejsce na przetomie lat 2018 i 2019 w galerii
Duza Scena UAP w Poznaniu.
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Pierwsza z prac to bardzo duzy linoryt oparty
na stylu charakterystycznych grafik Stanistawa
Kubickiego przedstawiajacych postaci, np. tance-
rek. Znaczacy jest tytutl, ktéry nadatam pracy, Die
Grafikerin, wskazujacy, ze w stworzonych plaszczy-
znach zostata ukryta postaé kobiety tworzacej gra-
fike, kobiety, ktéra jest podmiotem tworczym.

Druga z nich to Relief, inspirowana autopor-
tretem Margarete Kubickiej z 1917 roku. Zaznaczy¢
nalezy, ze Kubicka oprdcz organizatorki oraz
osoby dbajacej o spuscizne Buntu byta réwniez
fantastyczng artystka. Sposréd wszystkich jej prac
wspomniany autoportret zrobil na mnie najwieksze
wrazenie. Z grafiki spoglada na nas silna i Swiadoma
kobieta, ktéra nie boi sie patrze¢ nam prosto w oczy.
Ostre linie i kanciaste plaszczyzny podkreslaja jej
charakter, nie znajdziemy tu zbednych detali czy
ozdobnikéw. To twarz kobiety mierzacej sie z prze-
ciwnos$ciami losu, jest gotowa stawic¢ im czota, nie
ma tu miejsca na rozpacz i desperacje. Wykonatam
wlasnorecznie kopie tej pracy, powtarzajac caty
proces w jaki powstata, wycietam matryce, a na-
stepnie ja wlasnorecznie wydrukowatam. Linoryt
zestawilam z wlasnym autoportretem, osoby jeszcze
poszukujacej. Znaczacy jest rowniez tytul, Relief,
wieloznaczny jezykowo. W jezyku angielskim, jako
relief printing, oznacza on druk wypukty, czyli
technike graficzng, ktérej rodzajem jest linoryt,
relief oznacza jednak rowniez ulge, ukojenie. Jako
graficzka dziatajaca w bardzo zmaskulinizowanym
Swiecie sztuki poczutam, patrzac na autoportret
Kubickiej, site, ale rowniez wlasnie ulge. Ulge, ze
nie jestem sama i poczucie miedzypokoleniowego
siostrzenstwa.

Dzi$§ autoportret, ktéry stworzyta Kubicka,
wydaje sie, ze nie wzbudzitby zbyt wielkiej sensacji.
Temat ten w latach 20 i 30. XX wieku byt bardzo
czestym motywem graficznym, w Polsce to wtasnie
czlonkowie Buntu wykazali wzmozone zaintereso-
wanie takimi przedstawieniami. Chciatabym jednak
zwrocié uwage, ze, jak pisze Katarzyna Kulpiniska
w swojej ksiazce Matryce, odbitki - Slady kobiet.
Polskie graficzki i ich tworczo$¢ w dwudziestoleciu
miedzywojennym, liczba autoportretéw polskich
graficzek tworzacych w tymze dwudziestoleciu jest
uderzajaco niewielka w poréwnaniu z liczba auto-
portretdw mezczyzn-grafikow.

Kulpinska zwraca uwage, ze graficzki dzia-
lajace na terenie 6wczesnej Polski nie postrzegaty
siebie jako podmiotu w swym dziele. W tym momen-
cie znaczace staje sie to, ze Kubicka byta Niemka,
anie Polka.

Problem niedoceniania wlasnej roli zauwazam
réwniez dzisiaj, pracujac ze studentkami.

Zaznaczy¢ réwniez warto, ze przed 1918 ro-
kiem w Polsce grafike jako gléwna dyscypline upra-
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wiato tylko kilka graficzek, m.in. Zofia Stankiewicz
i Wanda Komorowska.

Rok 1918 jednak okazat sie przeto-
mowy, zaréwno dla grafiki jak i samych kobiet.
Dwudziestolecie miedzywojenne stato sie czasem
batalii o uznanie grafiki jako dziedziny samodziel-
nej, niezaleznej oraz rownej malarstwu czy rzezbie.

Byt to réwniez czas, kiedy Polska odzyskata
niepodlegtosé a kobiety uzyskaty dostep do nauki
w szkotach artystycznych - stato sie to czynnikiem
wspierajacym rozwoj ich talentéw. Byt to rowniez
czynnik motywujacy do uprawiania samej grafiki,
dzieki dostepowi do profesjonalnych pracowni gra-
ficznych i rozbudowanego zaplecza technologicznego.
Osobie niezaznajomionej blizej z grafika artystyczna
moze wydawac sie to trywialne, jednak do dzi$, z mo-
ich obserwacji, brak dostepu do pracowni to wéréd
absolwentek i absolwentéw uczelni artystycznych
jeden z gtéwnych powodéw wplywajacych na porzu-
cenie przez nich grafiki jako uprawianej dyscypliny.

Szalenie interesujacym przypadkiem jest
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, najstarsza
polska uczelnia artystyczna w Polsce utworzona
w 1818 roku. Oficjalna decyzja o przyjeciu kobiet na
te Akademie zapadta na posiedzeniu grona profeso-
réw 14 grudnia 1918 roku. Byta ona w duzej czesci za-
stuga Zofii Baltarowicz-Dzielinskiej, mtodej i bardzo
zdeterminowanej kobiety, ktéra chciata w Krakowie
studiowacd rzezbe. Szerzej historia tej artystki oraz
tematem pierwszych studentek na krakowskiej
Akademii zajmuje sie Iwona Demko, wyktadowczyni
tej uczelni, i to do jej niesamowicie ciekawych publi-
kacji bardzo serdecznie odsytam.

Z zamiarem zaloZenia szkoty artystycznej
w Poznaniu noszono sie juz w XIX wieku, zgody jed-
nak nie wyrazaty wtadze pruskie, pod ktérych zabo-
rem znajdowat sie wowczas Poznan. Taka mozliwo$¢
pojawilta sie po odzyskaniu przez Polske niepodlegto-
$ciizjednoczeniu ziem wszystkich trzech zaboréw.
Poznan stat sie wowczas najwiekszym miastem
w zachodniej czesci Polski, zaczat odgrywac duza
role, stajac sie centrum artystycznym i kulturowym.
Przelomowym momentem byt Pierwszy Powszechny
Zjazd Polskich Plastykow i Delegatéw Rady Sztuki
w marcu 1919 roku w Warszawie. Nadmieni¢ warto,
ze na pro$be srodowisk poznanskiego i §laskiego
data zostata przesunieta z lutego na marzec - wszak
w Poznaniu do 16 lutego 1919 roku trwato Powstanie
Wielkopolskie, ktérego skutkiem byto przytaczenie
Prowincji Poznanskiej do Rzeczypospolitej.

W Warszawie padty zadania stworzenia
akademii we wszystkich centrach kulturowych
kraju, do ktérego zaliczano tez Poznan. W stolicy
Wielkopolski zrezygnowano jednak z profilu aka-
demii na rzecz szkoly przemystu artystycznego,
glownie ze wzgledu na tatwiejsza droge realizacji
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tego ogromnego przedsiewziecia - taki profil szkoty
odpowiadal bardziej 6wczesnym zapotrzebowaniom
mieszkancow. Koncepcja zostata poparta przez
wtadze i w kwietniu powotano komisje artystyczna,
ktdra opracowata program ksztalcenia, a w jej sktad
wchodzil miedzy innymi Jan Jerzy Wroniecki, czto-
nek wspomnianego juz Buntu.

Oficjalne otwarcie Szkoty Sztuk Plastycznych
nastapito 1listopada 1919 roku. Od samego po-
czatku dziatalno$ci mogly uczy¢ sie w niej kobiety.
W szkole poczatkowo utworzono cztery wydziaty,

w tym Wydziat Grafiki, ktérego kierownictwo objat
Wroniecki i sprawowat je do wybuchu II wojny
Swiatowej. Na wydziale tym uczennice i uczniowie
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zajmowali sie technikami grafiki artystycznej,
projektowali druki uzytkowe, m.in. plakaty, zapro-
szenia oraz w pdZniejszym czasie zapoznawali sie
z oprawa ksiazek.

Na dobre szkota ruszyta w roku 1921,
Wydziat Grafiki poszerzono o Introligatorstwo,
ana Wydziale Tekstylnym pojawita sie Helena
Andrzejewska, pierwsza kobieta wsrod kadry
nauczycielskiej w historii szkoty, instruktorka
kilimkarstwa.

W 1925 roku szkote opuscity pierwsze
absolwentki i absolwenci, miedzy innymi Anna
Studziniska, ktéra ukoniczyta Wydzial Grafiki
iIntroligatorstwa. W latach p6zniejszych uczyta
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ona rysunku odrecznego oraz zawodowego w po-
znanskich szkotach, wspélpracowata réwniez jako
graficzka i ilustratorka z Ksiegarnia §w. Wojciecha
w Poznaniu.

Dzieki Rocznikom Statystycznym Miasta Stot.
Poznania wiemy jaka byta liczba uczniéw w szkole,
a od roku 1926 pojawia sie statystyka ze wzgledu
na pte¢. Wynika z niej, ze przewaga uczniéw nad
uczennicami nie byta duza, w roku 1926 na 141 os6b
uczeszczajacych do szkoty kobiet byto 66. Jednak
w drugiej potowie lat 30. uczniéw byto trzykrotnie
wiecej niz uczennic, w latach 1936-1937 na 118 oséb
uczeszczajacych do szkoty kobiet bylo 36, nie odbie-
gato to jednak od sytuacji w innych szkotach i akade-
miach w kraju.

0Od wrze$nia 1926 roku na Wydziale
Tekstylnym zatrudniono Helene Czerniakéwne,
instruktorke kilimkarstwa i hafciarstwa, a w1930
roku Zofie Jezioranska, instruktorke hafciarstwa
ibatiku, ktéra byta absolwentka tego wydziatu
z roku 1929. W kolejnych latach zatrudniono kolejne
instruktorki, co sprawito, ze byt to najbardziej sfe-
minizowany wydzial, zaréwno pod wzgledem kadry,
jak i 0s6b uczestniczacych w zajeciach - w kontekscie
tym warto odnotowac jednak fakt, ze Wydzial przez
cale dwudziestolecie miedzywojenne kierowany
byl przez mezczyzne, Wiadystawa Roguskiego.

Na Wydziale przewaga uczennic byta bardzo duza,
zaznaczam jednak, ze na listach pojawiajg sie
réwniez absolwenci. Ciekawostka jest, ze Jarostaw
Mulczynski, piszac w swojej ksiazce Poznariska
Zdobnicza o osobach uczeszczajacych na Wydziat
Tekstylny, czesto pisze uczennice albo absolwentki,
zupelnie pomijajac uczacych sie tam mezczyzn.

W roku 1932 do zaje¢ na Wydziale RzeZby
i Brazownictwa wtaczono emalierstwo artystyczne,
ktére prowadzita Jadwiga Rutterowna, absolwentka
Wrydziatu Grafiki i Introligatorstwa z 1928 roku.
Nalezy zwrdci¢ uwage, ze zatrudniona zostata
ona na stanowisku asystentki, a nie instruktorki.
Rutteréwna po dodatkowych studiach w Paryzu
i Wiedniu stala si¢ pierwsza w Polsce specjalistka
w emalierstwie. Byta ona chluba uczelni, jej zajecia
byty unikatowe w skali calego kraju, a poznanska
szkota jedyna, w ktorej mozna bylo uczyé¢ sie tej
techniki.

W lipcu 1938 roku przeksztatcono szkote
w Panistwowy Instytut Sztuk Plastycznych, ktérego
prezna dziatalno$é przerwat wybuch II wojny
Swiatowej. Zaraz po zakonczeniu wojny Jan Jerzy
Wroniecki przenidst uczelnie do swojej prywatnej
pracowni i mieszkania - to tam ponownie nauke
rozpoczela pierwsza grupa uczniéw. Wroniecki jako
pierwszy z poznanskiego §rodowiska artystycznego
zglosil sie do wladz i uzyskat zgode na powotanie
szkoty na nowo. Od poczatku w strukturze pojawit
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sie Zaktad Grafiki, kierowany przez Jana Jerzego
Wronieckiego.

W kwietniu 1946 roku Instytut przeksztatcono
w Panistwowa Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych,
starano sie rowniez o status akademii, jednak te
dziatania blokowaly akademie warszawska oraz
krakowska chcace utrzymac swoéj elitarny charakter.

Szkota cieszyla sie duzym zainteresowaniem,
W pierwszym roku po wojnie uczyto sie w niej 116
0s0b, w latach 1948-1949 juz 210, dwukrotnie wiecej
niz przed wojna.

Reformie ulegata réwniez struktura szkoty, od
roku 1945 do 1946 pojawit sie Zaktad Architektury
Whnetrz i Meblarstwa pod kierownictwem Haliny
Kintopf, ktéra stata sie pierwsza kobieta w szkole na
tak wysokim stanowisku.

‘W 1950 roku po przeprowadzeniu reformy
polegajacej na rozdzieleniu sztuk ,czystej” i ,,uzytko-
wej” z programu nauczania poznanskiej szkoty cat-
kowicie zniknetly grafika, tkanina oraz malarstwo.
Szkole poczatkowo nadano specjalno$¢ meblarska,
rozszerzonag finalnie na cato$¢ architektury wnetrz.
Jedynym dziatajacym wydziatem byt Wydziat

W roku 1969/1970

PO raz pierwszy

Ww historii Katedry Grafiki
Warsztatowej wsrod kadry
pojawita sie kobieta,
Janina Kotys$-Kublicka,
asystentka w Pracowni
Technik Metalowych.

Architektury Wnetrz. Skutkiem tego byt spadek
liczby 0s6b uczacych sie o potowe, z 204 0s6b w la-
tach 1949-1950 do 106 os6b w latach 1951-1952.

W latach 1962-1963 zarzadzeniem Ministra
Kultury i Sztuki utworzony zostat, obok Wydziatu
Architektury Wnetrz, drugi wydzial - Malarstwa,
Grafiki i RzeZby z dziatajacq w jego ramach Katedrg
Grafiki.

Wykorzystujac znakomity stan 6wczesnej
polskiej grafiki, rozpoczeto poszukiwania artystow,
ktérzy mogliby poprowadzié nowe pracownie.
Zakonczyly sie one sukcesem - w roku 1965 kierow-
nictwo Pracowni Technik Metalowych objat Andrzej
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Pietsch, Pracownie Litografii Lucjan Mianowski,
Pracownie Drzeworytu Zbigniew Lutomski,

a Pracownie Plakatu Waldemar Swierzy. W tym
samym roku na uczelni pojawila sie réwniez wy-
bitna artystka Magdalena Abakanowicz, ktdra objeta
kierownictwo Pracowni Gobelinu, oraz obejmujaca
kierownictwo Pracowni Rzezby Magdalena Wiecek-
Wnukowa. Uczelnia pokonata kryzys spowodowany
reforma z lat 50.

W latach 1969-1970 po raz pierwszy w historii
Katedry Grafiki Warsztatowej wsrdd kadry pojawita
sie kobieta - Janina Koty$-Kublicka - asystentka
w Pracowni Technik Metalowych. Koty$-Kublicka
w 1969 roku ukonczyta grafike w poznanskiej szkole
ipracowata na macierzystej uczelni do 1987 roku.
Jest ona wciaz aktywna artystka, za osiggniecia
dydaktyczno-wychowawcze otrzymata nagrode
I1I stopnia Ministra Kultury i Sztuki.

W latach 1969-1972 w poznanskiej szkole gra-
fike studiowata Izabella Gustowska, ktora zaraz po
studiach rozpoczeta prace jako asystentka Alfonsa
Gielniaka w pracowni rysunku. Przez wiele lat pro-
wadzita Pracownie Rysunku, a p6Zniej, w Katedrze
Intermediéw, Pracownie Dziatan Filmowych
i Performatywnych. W wywiadzie dla Dwutygodnika
Gustowska wspomina, ze w latach 70. i 80. w struktu-
rach uczelnianych kobiet byto niewiele i przez dtugi
czas na Wydziale Komunikacji Multimedialnej byta
jedyna kobieta w duzym meskim gronie.

Nie udato mi sie, niestety, dotrze¢ do informa-
cjijak wygladata kadra w latach 90. Po listach absol-
wentek i absolwentéw wnioskuje jednak, ze liczba
kobiet wirdd os6b uczacych sie systematycznie sie
zwiekszala w poréwnaniu do lat poprzednich i prze-
kraczata potowe wszystkich oséb studiujacych.

W 1996 roku poznanska szkota uzyskata sta-
tus akademii, stajac sie Akademig Sztuk Pieknych
w Poznaniu.

W 2002 roku na mocy Uchwaty Senatu ASP
z podziatu Wydziatu Malarstwa, Grafiki i RzeZzby
wytonit sie Wydziat Grafiki, w ramach ktérego od
pazdziernika 2002 roku dzialalno$é rozpoczeta
Katedra Grafiki, do ktorej w kwietniu 2003 roku
dotaczyta Katedra Komunikacji Wizualnej i taka
struktura utrzymuje sie do dzisiaj. W tym czasie
w Katedrze Grafiki wéréd 16 pracownikow byty
tylko dwie kobiety, Agnieszka Cholewiniska, asy-
stentka w pracowni Wypuktodruku, oraz Katarzyna
Salinska, laborantka w Pracowni Wklestodruku.

W kwietniu 2010 roku uczelnia uzyskata
status uniwersytetu, stajac sie Uniwersytetem
Artystycznym w Poznaniu.

Aktualnie, w roku akademickim 2020/2021,
na 17 os6b zwiazanych z pracowniami w Katedrze
Grafiki 7 z nich to kobiety, Maryna Mazur, adiunktka
w Pracowni WKklestodruku, Urszula Szkudlarek, asy-

Katedra Grafiki Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej

stentka w Pracowni Druku Ptaskiego, moja skromna
osoba, czyli Agnieszka C. Mackowiak, asystentka

w Pracowni Wypuktodruku oraz laborantki, Milena
Hoscitto w Pracowni Wypuktodruku, Martyna
Pakuta w Pracowni Druku Plaskiego, Aleksandra
Kosior w Pracowni Wklestodruku oraz Dorota
Jonkajtis w Pracowni Litografii. Zastanawiajace jest
jednak to, ze w tym momencie kobiety obejmuja
pozycje nizszego szczebla, sa gtdwnie laborantkami
iasystentkami, i tylko jedna obejmuje stanowisko
adiunktki. Osobi$cie z niecierpliwoS$cia oczekuje
momentu, kiedy kobieta obejmie kierownictwo pra-
cowni, co jeszcze nie miato miejsca w historii grafiki
artystycznej na poznanskiej uczelni. Warto jednak
odnotowa¢ w tym miejscu fakt, ze funkcje prodzie-
kana Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej
sprawuje Agata Kulczyk. Jest adiunktka w Pracowni
Grafiki Informacyjnej (Katedra Komunikacji
Wizualnej), ktora kieruje Lucyna Talejko-
Kwiatkowska. Jest to jedyna pracownia w strukturze
calego Wydziatu z catkowicie kobiecym zespotem.

Pamietaé przy tym nalezy, ze aktualnie na
okoto 18 0s6b studiujacych grafike artystyczna
w kazdym roczniku okoto 16 z nich to kobiety,
co oznacza, ze stanowig one prawie 90 procent
studiujacych.

Dane te potwierdzaja wyniki badan na te-
mat obecno$ci kobiet na uczelniach plastycznych
w Polsce, ktdre zostaty zebrane i opublikowane
w raporcie pod koniec 2015 roku przez Fundacje
Katarzyny Kozyry. Zainteresowanych odsytam do
tej niezwykle interesujacej publikacji dostepnej
bezptatnie na stronie internetowej Narodowego
Centrum Kultury.

Z przeprowadzonych badan jasno wynika, ze
77 procent studiujacych na uczelniach plastycznych
to kobiety, jednocze$nie stanowig one tylko 35 pro-
cent kadry naukowej, przy czym tylko 22 procent
kadry profesorskiej. Wieksza dysproporcja wyste-
puje tylko na uczelniach teologicznych.

Sytuacja staje sie zastanawiajaca szczegdlnie
wtedy, kiedy przyjrzymy sie uniwersytetom me-
dycznym, gdzie 74 procent studiujacych stanowia
studentki, a wykladowcy to w 57 procentach kobiety.
Na uczelniach plastycznych przy bardzo poréwny-
wanym procentowym udziale studentek, zeniska
kadra naukowa jest prawie o potowe mniejsza.

Przedstawiona sytuacje czesto prébuje sie
wyjasnié argumentem, jakoby kobiety na uczelniach
plastycznych studiowatly wtasciwie od niedawna
ijest to powodem tak matej ich liczby na wyzszych
szczeblach kadry naukowej. Jest to jeden z argu-
mentéw, ktory ustyszatam w przesztosci osobiscie
i sklonit mnie do zbadania sytuacji kobiet w historii
polskiego szkolnictwa artystycznego. Jak wyka-
zuje raport, opierajac sie na historycznych danych
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GUS-u, tuz przed Il wojng Swiatowa kobiety stano-
wily jedna trzecia studentéw uczelni plastycznych,
wcze$niej prawie potowe, podobnie sytuacja ksztal-
towala sie po wojnie. Oméwiona juz przeze mnie sy-
tuacja w szkole poznanskiej potwierdza te dane, tym
samym zaprzeczajac argumentowi, ze mata repre-
zentacja kobiet wsrdéd kadry spowodowana jest tym,
ze mogg one studiowac od niedawna i tylko nieliczne
znich to robity.

Uczelnie artystyczne zdaja sie by¢ swiatem
paradokséw: z jednej strony sa to osrodki nasta-
wione na otwarto$¢ myslenia, z drugiej wciaz silnie
zdaja sie pielegnowaé wizerunek mezczyzny jako
kreatywnego i tworczego podmiotu, sg skrajnie
sfeminizowanymi miejscami studiowania, jednocze-
$nie bedac skrajnie zmaskulinizowane jako miejsce
pracy, szczegdlnie na wyzszych szczeblach.

Perspektywa stu lat dziatalno$ci kobiet zwia-
zanych z grafika i ich miejscem w szkotach i na uczel-
niach wyzszych oraz poza nimi szokuje. Niewiele
zdaje sie zmieniac, szczegdlnie w poréwnaniu
z uczelniami o innym profilu. Na uczelniach pla-
stycznych ,wymiana ptciowa” zachodzi wyjatkowo
powoli i wskazuje na obecnosé wielu czynnikow ha-
mujacych wzrost liczby kobiet wéréd wyktadowcow,
przy jednocze$nie tak duzym procentowym udziale
kobiet wérdd osdb studiujacych.

Jakibytijest powdd takiej sytuacji? Jakie
mogltabym zaproponowac rozwigzania? Nie wiem,
szczerze, nie wiem. Problem zdaje sie by¢ systemowy
ibardzo rozlegly. Dodatkowym czynnikiem jest
réwniez problematyczny status grafiki, ktora bardzo
dtugo nie byta uznawana za dziedzine réwnorzedna
malarstwu czy rzezbie. Do dzi$ feministyczna histo-
ria sztuki, upominajac sie o postaci kobiece, margi-
nalizuje dokonania graficzek, pomija te, dla ktérych
grafika byta gtéwna dyscyplinag, a te zajmujace sie
réwniez w mniejszym stopniu malarstwem, nazywa
czesto malarkami.

Jestem artystka, nie historyczka sztuki czy
socjolozka, powyzszy tekst oparty jest na mojej cie-
kawosci §wiata i prébie zrozumienia swojej roli jako
kobiety zajmujacej sie sztuka w szerszej perspekty-
wie. Na tym etapie zdecydowanie nie wyczerpuje on
tematu w zadnym z wielu poruszanych przeze mnie
watkow i potrzebuje glebszych badan - jest on zary-
sem, szkicem, ktéry jest doskonaltym pretekstem do
dalszego namystu.

Mysle, ze informacje, ktére staratam sie tu
zawrzeé, sa wystarczajace, aby wywotac u czytelnika
refleksje nad sytuacja kobiet, z naciskiem na te zaj-
mujace sie grafika artystyczna. Czasami juz to jest
pierwszym krokiem do jej zmiany.
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